
 

i 

 

SVEUĻILIĠTE U RIJECI 

FILOZOFSKI FAKULTET 

 

 
 

Dijana Protiĺ 
 

MULTIMEDIJALNA I DIGITALNA 

UMJETNOST 

U HRVATSKOJ I SLOVENIJI (1988. ï 2008.) 
 

DOKTORSKI RAD 

 

 
 

Rijeka, 2026. 

  



 

ii  

 

SVEUĻILIĠTE U RIJECI 

FILOZOFSKI FAKULTET 

 

 
 

Dijana Protiĺ 
 

MULTIMEDIJALNA I DIGITALNA 

UMJETNOST 

U HRVATSKOJ I SLOVENIJI (1988. ï 2008.) 
 

DOKTORSKI RAD 
 

Mentorica: izv. prof. dr. sc. Sanja Bojaniĺ 

Komentor: prof. dr. sc. Aleksandar Mijatoviĺ 

 

 
 

Rijeka, 2026. 

  



 

iii  

 

UNIVERSITY OF RIJEKA 

FACULTY OF HUMANITIES AND SOCIAL SCIENCES 

 

 
 

Dijana Protiĺ 
 

MULTIMEDIA AND DIGITAL ART  

IN CROATIA AND SLOVENIA FROM 1988 

TO 2008 
 

DOCTORAL THESIS 

 

 
 

Rijeka, 2026 

  



 

iv 

 

Mentorica doktorskog rada: izv. prof. dr. sc. Sanja Bojaniĺ 

Komentor doktorskog rada: prof. dr. sc. Aleksandar Mijatoviĺ 

 

 

Doktorski rad obranjen je dana ____________________ u/na 

Rijeci__________________________, pred povjerenstvom u sastavu: 

 

1. ________________________________ 

2. ________________________________ 

3. ________________________________ 

4. ________________________________ 

5. ________________________________ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            Rijeka, 2026



 

v 

 

 

Mi stvaramo u mraku. Radimo ġto moģemo ï dajemo ġto imamo. Naġa je sumnja naġa strast, a 

naġa je strast naġa duģnost. Ostalo je ludilo umjetnosti. 

Henry James 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Marku, za sva naġa proġla i buduĺa krstarenja digitalnim i fiziļkim prostorima. 

Baki Dragici, posthumno, za feministiļku perspektivu, za poļetak ozbiljnog bavljenja 

znanoġĺu, u ļast njezina nikad zavrġenog doktorata, koji je, navodno, spalila. 

  



 

vi 

 

ZAHVALE  

Istraģivanje nezavisne umjetniļke scene za mene je znaļilo joġ viġe upoznati upornost, 

idealizam, visoke etiļke standarde i nevjerojatnu otpornost da se ustraje na umjetnosti unatoļ 

svim okolnostima. 

Ovim putem zahvaljujem svim umjetnicima, kustosima i prijateljima koji su sudjelovali u 

istraģivanju i intervjuima te digitalizirali vlastitu dokumentaciju, otvarali svoje arhive i 

nesebiļno dijelili sve podatke povezane s istraģivanim razdobljem. 

Beskrajno hvala mojoj mentorici izv. prof. dr. sc. Sanji Bojaniĺ, uspjeġno smo zavrġile Ăples 

od bojañ s nerazvrstanom graĽom i administrativnim preprekama. Bez njenog kolegijalnog 

autoriteta i bezgraniļne podrġke ovaj dugogodiġnji rad zasigurno ne bi bio zavrġen.    

Mnogo hvala komentoru prof. dr. sc. Aleksandru Mijatoviĺu, na neophodnoj i znaļajnoj 

podrġci u zavrġnoj fazi izrade disertacije.  

Drago mi je da mogu zahvaliti dr. sc. Ani Peraici i Hrvoju Pelicariĺu na poveznicama s akterima 

nezavisne scene u Splitu. Neizmjerno mnogo hvala Marinu Zoriĺu i Zvonimiru Bakotinu, koji 

su mi ustupili svoje radove internetske umjetnosti, te ostalima ļiji su umjetniļki radovi 

nepravedno izostavljeni iz dominantnog diskursa. 

Hvala Janki Vukmir u Institutu za suvremenu umjetnost u Zagrebu, na svim informacijama 

povezanima s razvojem nezavisne scene i dugogodiġnjim predanim radom. U 

postpandemijskom i nakon potresa razruġenom Zagrebu, razgovori o umjetnosti s Jankom uz 

mnoge kave i cigarete pruģali su utoļiġte. 

Mnogo hvala dr. sc. Asji Makareviĺ na sluġanju, podrġci, a najviġe na britkim i jasnim 

komentarima te struļnom znanju iz podruļja filmologije i filozofije. Iako fiziļki udaljene, 

najļeġĺe putem videopoziva pruģale smo si neizmjernu podrġku na ļesto obeshrabrujuĺem, 

dugotrajnom, doktorandskom putu povezanom s istraģivanjem postjugoslavenskih prostora. 

Hvala i Anamariji Podrebarac, koja se naġem timu pridruģila neġto kasnije, nema sumnje da ĺe 

i ona uspjeġno privesti svoju disertaciju kraju. IzmeĽu Zagreba, Rijeke, Karlovaca, Sarajeva, 

Beļa, Frankfurta, Londona i svih ostalih gradova nastavljamo zajedno ustrajno graditi 

istraģivaļke putove. 

Posebno hvala Vladislavu Kneģeviĺu, na buntovnim stavovima koji su otvorili mnoge nove 

perspektive povezane s istraģivanim razdobljem i pogotovo utjecali na umjetniļko stvaranje. 

Hvala Ingeborg Fülepp, koja me pozvala na suradnju u Centru za inovativne medije Akademije 

primijenjene umjetnosti Sveuļiliġta u Rijeci te upoznala s mentoricom dr. sc. Sanjom Bojaniĺ, 

takoĽer velika hvala i na nesebiļnoj podrġci tijekom poļetnih istraģivaļkih faza. 

Hvala kolegama i prijateljima s Akademije primijenjene umjetnosti i Filozofskog fakulteta 

Sveuļiliġta Rijeci, posebno izv. prof. art. Tomislavu Brajnoviĺu, izv. prof. dr. sc. Iris Vidmar-

Jovanoviĺ, Katarini Podobnik i Katerini Jovanoviĺ na kolegijalnoj podrġci te ugodnom, 

nadasve poticajnom i izrazito profesionalnom radu na zajedniļkim projektima. Hvala prof. 

dr.sc. Nataġi Lah i prof. dr. sc. Marini Biti na vrlo vaģnim ohrabrenjima pred sam kraj 

doktorandskog puta. Hvala i doc. dr.sc. Saġi Staniĺu, administrativne bitke, djelovale su manje 

iscrpljujuĺe.  



 

vii  

 

Hvala Lei Vene, Mariji Boroviļkiĺ, Martini Kontoġiĺ, Ivani Tkalļiĺ, Manji Ristiĺ, Tei Tupajiĺ 

te umjetniļkim organizacijama Format C, Sintoment, Siva zona, Metamedij, Kava.org i 

drugimaé Dijelimo prostore slobode. 

Hvala Marku, roditeljima te kolegama i prijateljima.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Terensko istraģivanje u Sloveniji i digitalizaciju materijala sufinancirala je Zaklada Sveuļiliġta 

u Rijeci u sklopu fonda Prometej. 

  



 

viii  

 

Sadrģaj disertacije 

Disertacija se bavi kritiļkom analizom i znanstvenom sistematizacijom multimedijalne i 

digitalne umjetnosti u Hrvatskoj i Sloveniji od 1988. do 2008. Rad polazi iz viġe teorijskih 

perspektiva ï vizualnih i medijskih teorija, nasljeĽa Novih tendencija, tranzicije analognih u 

digitalne medije te socijalno-politiļkog konteksta ratnih godina. 

Metodologija ukljuļuje arhivska istraģivanja, analizu institucionalne i nezavisne scene te 

dubinske intervjue s umjetnicima i kustosima. Kronoloġko mapiranje obuhvatilo je kljuļne 

izloģbe, manifestacije i radove. Posebna paģnja posveĺena je fragmentiranoj dokumentaciji, s 

obzirom na to da je velik dio radova izvan institucionalnih zbirki i saļuvan je u privatnim 

arhivima. 

Komparativna analiza hrvatske i slovenske scene naglasila je bitne razlike. Slovenija je od 

poļetaka razvijala digitalno arhiviranje. Slovenska scena osigurala je kontinuitet manifestacija, 

institucionalnu podrġku i suradnju kulturnih aktera. 

Empirijski dio rada, proveden anketom meĽu umjetnicima i kustosima, potvrdio je tri hipoteze: 

Pravci u hrvatskoj digitalnoj i multimedijalnoj umjetnosti razvijali su se usporedno kao u 

Europi. Multimedijalne tehnologije karakteristiļne su za mlaĽe generacije. Prisutnost na 

internetu i druġtvenim mreģama poveĺava posjeĺenost izloģbi. 

Disertacija istiļe potrebu za hitnom digitalizacijom i oļuvanjem medijske umjetnosti. 
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SAĢETAK 

Disertacija se bavi kritiļkim pristupom i sustavnom analizom razvoja multimedijalne i 

digitalne umjetnosti u Hrvatskoj i Sloveniji u razdoblju od 1988. do 2008. Osnovni cilj 

istraģivanja bio je znanstveno sistematizirati umjetniļke pojave, autore i radove nastale u 

navedenom razdoblju te ih postaviti u kontekst kroz teorijske, povijesne, medijske i 

produkcijske perspektive. Istraģivaļki rad temelji se na viġe perspektiva koje ukljuļuju teorijski 

okvir vizualnih studija i medijskih teorija (Mitchell, Manovich, McLuhan, Flusser), ulogu 

avangardnih pokreta poput Novih tendencija, analizu prelaska iz analognih u digitalne medije, 

kao i druġtveno-politiļke okolnosti koje su utjecale na umjetniļku produkciju u Hrvatskoj i 

Sloveniji. 

U metodoloġkom smislu istraģivanje se oslanjalo na arhivsku graĽu, analizu muzejske i 

nezavisne scene, kao i na dubinske intervjue s umjetnicima i kustosima. Kronoloġko mapiranje 

obuhvatilo je kljuļne izloģbe, umjetniļke radove i manifestacije koje su pridonijele razvoju 

digitalne i multimedijalne scene, poput Biennala mladih umjetnika u Rijeci, festivala Media-

Scape i MeĽunarodnog festivala novog filma u Splitu. Posebna paģnja posveĺena je problemu 

fragmentiranosti dokumentacije, s obzirom na to da je znatan dio relevantnih radova ostao 

izvan institucionalnih zbirki i saļuvan je iskljuļivo u privatnim arhivima. Upravo iz toga 

problema proizlazi potreba da se ġto prije sustavno pristupi digitalizaciji postojeĺih umjetniļkih 

radova, koji ĺe zbog nestabilnosti medija biti izgubljeni za buduĺe generacije istraģivaļa, 

umjetnika i ġire javnosti. 

Usporedna analiza hrvatske i slovenske umjetniļke scene naglasila je bitne razlike u pristupu 

oļuvanju i digitalizaciji kulturne baġtine. Dok je u Sloveniji od poļetaka uspostavljena praksa 

digitalnog arhiviranja (npr. Postaja DIVA, Pixxelpoint, Kibla), hrvatske su institucije u velikoj 

mjeri zakazale u tom procesu, s iznimkom Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci. 

Razlike se oļituju u kontinuitetu odrģavanja manifestacija, razini institucionalne podrġke te u 

suradnji izmeĽu nezavisne scene i kulturnih institucija. U Hrvatskoj je nedostatak sustavne 

institucionalne podrġke oteģao oļuvanje i vidljivost brojnih radova, dok je slovenska scena 

uspjela osigurati kontinuitet i metodoloġku dosljednost arhiviranja. 

Empirijski dio istraģivanja sastojao se od ankete provedene meĽu umjetnicima i kustosima u 

razdoblju nakon pandemije bolesti COVID-19, u cilju ispitivanja uloge multimedije i 

druġtvenih mreģa u suvremenoj umjetniļkoj produkciji. Anketa je pokazala visoku razinu 

ukljuļenosti mlaĽih autora u digitalne i interaktivne prakse (86,4 %), ļime se potvrĽuje 

tendencija umjetniļkog izraza u smjeru digitalne umjetnosti. 

Teorijsko istraģivanje opisano u sedmom i osmom poglavlju potvrdilo je prvu hipotezu 

istraģivanja koja je glasila: Pravci u hrvatskoj digitalnoj i multimedijalnoj umjetnosti razvijali 

su se usporedno s razvojem digitalnih tehnologija i u istom razdoblju kao i u ostatku Europe. 

Istraģivanjem o upotrebi multimedije i druġtvenih mreģa potvrĽene su i druge dvije hipoteze 

istraģivanja, koje su glasile: Upotreba multimedijalne i digitalne tehnologije u vizualnoj 

umjetnosti karakteristiļna je za mlaĽe generacije hrvatskih umjetnika te Prisutnost umjetnika i 

galerija na internetu i druġtvenim mreģama poveĺava posjeĺenost izloģbi i broj publike. 

S obzirom na fragmentarnost arhivske graĽe i mali broj istraģivaļa, postoji veliki potencijal 

buduĺih istraģivanja, koja bi trebala ukljuļiti kronologije razvoja pojedinih lokalnih scena, 
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feministiļku perspektivu, studije performansa te aktualne rasprave o odnosu umjetnosti i 

upotrebe umjetne inteligencije u kontekstu globalnoga neoliberalnog kapitalizma. 

 

Kljuļne rijeļi: multimedijalna umjetnost; digitalna umjetnost; arhiviranje; digitalizacija; 

institucionalna podrġka; nezavisna scena; druġtvene mreģe; umjetnici i kustosi; Hrvatska; 
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ABSTRACT 

The dissertation critically examines and systematically analyzes the development of 

multimedia and digital art in Croatia and Slovenia between 1988 and 2008. The main objective 

of the research was to scientifically systematize artistic phenomena, authors, and works created 

during this period, and to contextualize them through theoretical, historical, media, and 

production perspectives. The study draws on multiple approaches, including the theoretical 

framework of visual studies and media theory (Mitchell, Manovich, McLuhan, Flusser), the 

role of avant-garde movements such as New Tendencies, the transition from analogue to digital 

media, as well as the socio-political circumstances that shaped artistic production in Croatia 

and Slovenia. Methodologically, the research relied on archive investigation, analysis of both 

museum and independent art scenes, as well as in-depth interviews with artists and curators. 

The chronological mapping encompassed key exhibitions, artworks, and events that 

significantly contributed to the development of the multimedia and digital art scene, such as 

the Biennale of Young Artists in Rijeka, the Media-Scape festival, and the International 

Festival of New Film in Split. Particular attention was given to the issue of fragmented 

documentation, since many relevant works remain outside institutional collections and survive 

only in private archives. This highlights the urgent need for systematic digitization of artistic 

works, as their media instability poses the risk of permanent loss for future researchers, artists, 

and the wider public. 

The comparative analysis of the Croatian and Slovenian art scenes underscored significant 

differences in the preservation and digitization of cultural heritage. While Slovenia established 

digital archiving practices from the outset (e.g., Diva Station, Pixxelpoint, Kibla), Croatian 

institutions largely failed in this process, with the exception of the Museum of Modern and 

Contemporary Art in Rijeka. Differences are also visible in the continuity of artistic events, the 

level of institutional support, and collaboration between independent initiatives and cultural 

institutions. The lack of systematic institutional support in Croatia hindered the preservation 

and visibility of numerous works, while the Slovenian scene succeeded in ensuring continuity 

and methodological consistency in archiving. 

The empirical part of the research included a survey conducted among artists and curators in 

the period following the COVID-19 pandemic, aimed at exploring the role of multimedia and 

social networks in contemporary artistic production. The results demonstrated a high level of 

engagement among younger authors in digital and interactive practices (86.4%), confirming a 

strong shift in artistic expression towards digital art. 

Theoretical findings presented in chapters seven and eight confirmed the first hypothesis: the 

development of Croatian multimedia and digital art paralleled the evolution of digital 

technologies and unfolded simultaneously with broader European trends. The survey also 

confirmed two further hypotheses: the use of multimedia and digital technologies in visual arts 

is characteristic of younger generations of Croatian artists, and the online presence of artists 

and galleries enhances exhibition attendance and audience numbers. 

Given the fragmented nature of archival material and the small number of researchers, there is 

great potential for future studies. These should include detailed chronologies of local art scenes, 
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feminist perspectives, performance studies, and current debates on the relationship between art 

and artificial intelligence within the context of global neoliberal capitalism. 

 

Keywords: multimedia art; digital art; archiving; digitization; institutional support; 

independent scene; social media; artists and curators; Croatia; Slovenia 
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1. UVOD 

Razdoblje od 1988. do 2008. na meĽunarodnoj umjetniļkoj sceni zabiljeģeno je kao vrijeme 

napretka, razvoja digitalnih tehnologija i novih moguĺnosti umjetniļkog stvaranja te 

demokratizacije tradicionalnih produkcijsko-izloģbenih strategija. Na podruļju bivġe 

Jugoslavije povijesne okolnosti bile su turbulentne. Nakon Domovinskog rata, koji je utjecao 

na umjetnost i sve ostale aspekte ģivota, odvijala se i tranzicija iz socijalizma prema 

neoliberalnom kapitalizmu. Kustosica Janka Vukmir u katalogu izloģbe Art is not allowed here 

opisala je politiļke okolnosti u kojima se stvarala multimedijalna i digitalna umjetnost 

navedenog razdoblja. 

Pad Berlinskog Zida, u prvi mah nije nas izravno promijenio. To je bio jedan Ăvanjskiò dogaĽaj, mi nismo 

bili iza te ģeljezne zavjese, i u toj smo situaciji bili samo voajeri. Trebalo nam je, oļekivalo se, brzo postati 

puno bolje prije, i naravno, proporcionalno bolje nego drģavama koje su izranjale iza Zida. Niġta od toga 

se nije dogodilo. Prvo smo postali ĂIstokò kakav nismo nikada ranije bili, a kroz famoznu tranziciju nismo 

od nikuda otiġli niti smo kamo doġli. Kultura i umjetnost su postali stvar konfirmacije proġlosti, sadaġnjost 

je samo politika, a o buduĺnosti se tek govori, i to kroz pitanja osiguravanja mirovina, demografskoj 

propasti o umiranju. Naġe druġtvo je ostalo bez duha i postalo je bezduġno. [1] 

Opseģna dokumentacija o istraģivanom razdoblju, kao i temeljna dokumentacija o suvremenim 

umjetnicima, podaci o galerijama i izloģbama na razini Hrvatske i ostalih zemalja, katalozi 

izloģbi, pozivnice i deplijani ļuvaju se u Institutu za suvremenu umjetnost, Ănasljednik Soros 

centra za suvremenu umjetnost ï Zagreb, osnovanog 1993., registriran je kao neovisna 

organizacija, udruga graĽana 1998.ò [2] 

Rijeļima kustosice Janke Vukmir, koja intenzivno djeluje na podruļju suvremene umjetnosti 

gotovo trideset godina: Ămi smo drģava koja nema ni jednu instituciju suvremene umjetnosti, 

ustanovljenu i odrģavanu iskljuļivo od drģaveò. [3] Sluģbena kulturna politika, izvjesno je, 

maĺehinski se postavlja prema suvremenoj umjetnosti i njezinim sudionicima. Danas je 

suvremena umjetnost poticana financijskim sredstvima putem javnih poziva za potrebe u 

kulturi Ministarstva kulture i medija te jedinica lokalne i regionalne samouprave. Umjetnici i 

kustosi intervjuirani tijekom istraģivanja suglasni su sa stavom da se dugi niz godina, a posebno 

u posljednje vrijeme, suoļavaju s problema koji bitno oteģavaju uvjete rada i produkcije novih 

umjetniļkih djela. 

Poļetak je kronoloġkog djela istraģivanja 1988. U prvim mjesecima te godine u Zagrebu je 

odrģan multimedijalni projekt Katedrala skupine autora, dok je dvije godine kasnije, odnosno 

1990., odrģan prvi simpozij meĽunarodnog udruģenja za elektroniļku umjetnost ISEA. 

Na prijelazu dekada iz 1980-ih u 1990-e medijska umjetnost ponovo je doġla u globalni fokus, naroļito 

nakon uvoĽenja grafiļkog suļelja WWW-a na internetu. U zapadnom svijetu pojavile su brojne institucije, 

ļasopisi, medijski laboratoriji, sveuļiliġni odjeli, mreģne platforme, konferencije i festivali (novo)medijske 

umjetnosti. Taj razvoj dogaĽaja moģemo pratiti na pojedinaļnim platformama poput danas 

najdugovjeļnijeg festivala medijske umjetnosti Ars Electronica, pokrenutog u Linzu 1979. [4] 

Na prvom festivalu Ars Electronica u Linzu sudjelovao je Vladimir Bonaļiĺ s izlaganjem 

Dematerijalizacija umjetnosti, heuristiļka perspektiva. Na istom su festivalu 1997. Petar 

Grimani te Zvonimir i Helena Bulaja predstavili rad internetske umjetnosti élOok é 

WWWSCULPTURE é introducing real space to cyberspace and vice versa ï METAPHORS. 

Po uzoru na Ars Electronicu, u Zagrebu su 1991. Ingeborg F¿lepp, Heiko Daxl, Bojan Balentiĺ 

i Malcolm LeGriece osnovali Media-Scape, manifestaciju koja je ukljuļivala izloģbe, 
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konferencije i okrugle stolove. Iako se manifestacija konceptualno naslanja na tradiciju pokreta 

Nove tendencije, osnovana je sa sliļnim ciljem umreģavanja umjetnika, kustosa i istraģivaļa te 

su meĽunarodni sudionici tih godina sudjelovali na obje manifestacije. Media-Scape je 

formalno pokrenut 1991., prvi se put odrģao 1993. i trajao je do 2015., dok je mjesto odrģavanja 

bilo u razliļitim gradovima: Zagreb, Berlin, Novigrad i Rijeka. U Mariboru su 1995. Peter 

Tomaģ Dobrila, Joģe Slaļek i Aleksandra Kostiļ osnovali sliļnu manifestaciju, Mednarodni 

festival raļunalniġke umetnosti, koji se odrģao do danas. NasljeĽe i vaģnost Media-Scapea, kao 

i Mednarodnog festivala raļunalniġke umetnosti, kao mjesta susreta i umreģavanja regionalnih 

kustosa, umjetnika i istraģivaļa bit ĺe detaljnije analizirano. 

Na razini umjetniļkog rada i eksperimentiranja s tada dostupnom tehnologijom grupa tada 

mladih i entuzijastiļkih umjetnika pronalazi naļina da prati svjetske trendove te u veljaļi 1988. 

u Zagrebu izvodi Katedralu: 

raļunalno posredovano interaktivno djelo ostvareno kroz ġest izvedbi tijekom veljaļe 1988. u Galeriji 

proġirenih medija u Zagrebu, te u produkciji i izravnom prijenosu Radija 101, Zagreb. Djelo je, oslanjajuĺi 

se na tradiciju medijske umjetnosti 20. stoljeĺa, unijelo novine u formalnom i tehnoloġkom pogledu, i kao 

takvo jedno je od prvih interaktivnih raļunalno generiranih prostora u svijetu. [5] 

Autori su Katedrale Boris Bakal, Darko Fritz, Stanko Juzbaġiĺ, Ivan Maruġiĺ Klif i Goran 

Premec. Naracija u Katedrali postiģe se referencijama iz povijesti umjetnosti i glazbe te 

interaktivnoġĺu. Publika prolazi kroz prostor izvedbe, podijeljen u tri prostorije. Prva prostorija 

nazvana je Mussorgsky po imenu skladatelja Modesta Petroviļa Musorgskog. 

Musorgski je, naime, u svojoj skladbi Slike s izloģbe u zvuļno polje preveo likovne ļinjenice. (é) Dok 

publika prolazi prvim prostorom, snimana je kamerom koja snimku prenosi na monitor u slijedeĺoj 

prostoriji. U prvoj prostoriji pak, prolazeĺa publika na monitoru moģe pratiti zbivanje iz posljednje ï treĺe 

prostorije. Povrh toga, foto senzori registriraju prolaz posjetitelja, te to utjeļe na produkciju zvuka. [6] 

Druga prostorija nazvana je po nazvana je po slikaru Vasiliju Kandinskom, tamo su smjeġtena 

dva dijaprojektora koji prikazuju 

fotografije i skice dogaĽanja koje je rane 1928. potpisao Vasilij Kandinski. (é) Radi se o prvom 

multimedijskom performansu, svjetlosnoj kompoziciji geometrijske apstrakcije, koje je bilo dramaturġki 

oblikovano. Osim spomena na Kandinskog, u toj drugoj dvorani stoji joġ i u limu oprostoren Duchampov 

Akt koji silazi niz stube. [7] 

Treĺa prostorija, u kojoj je publika hodala po mekanome podu, naziva se Beuys po poznatom 

njemaļkom avangardnom umjetniku Josephu Beuysu. ĂSrediġnje mjesto u prostoriji zauzima 

postament od monitora na kojima Joġko Leġaja ispjevava glazbeni kolaģ, ulomke opernih djela. 

Iznad pjevaļa metalna je konstrukcija u obliku piramide., a na monitorima gledamo ljude kako 

prolaze drugim dvjema dvoranama.ò [8] TakoĽer, tenor Joġko Leġaja povezan je elektrodama 

koje Ăkoje biljeģe organska kretanja u mozgu, te se obzirom na ta suptilna organska zbivanja 

mijenjaju produkcija zvuka i dijaprojekcijaò. [9] 
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Slika 1.1. Tlocrt izvedbe Katedrale, Boris Bakal, Darko Fritz, Stanko Juzbaġiĺ, Ivan Maruġiĺ Klif, Goran Premec 

Iz opisa izvedbe moģe se zakljuļiti da su autori upotrebljavali svu moguĺu dostupnu 

tehnologiju da ostvare multimedijalnu izvedbu. Ako se Katedrala promatra iz danaġnje 

perspektive, autori su uspjeli ostvariti inovativno umjetniļko djelo s ograniļenim tehnoloġkim 

resursima. Bilo bi zanimljivo vidjeti kao bi se navedeno djelo ostvarilo s danaġnjim 

tehnologijom. 

Poļetkom 90-ih godina 20. stoljeĺa organizacija pojedinih izloģba u trenucima raspadanja 

drģava, vojske na ulicama i zraļnih uzbuna bila je hrabar ļin. Otvorenja izloģbi poput Oļi istine 

u Galeriji Kloviĺevi dvori odrģavala su se u podne zbog zraļnih uzbuna i u blizini skloniġta. 

Generacija umjetnika, meĽu kojima su i dva autora Katedrale, Darko Fritz i Ivan Maruġiĺ Klif, 

te Sandra Sterle, Dan Oki, Vladislav Kneģeviĺ i drugi, u to vrijeme odlazi na ġkolovanje u 

Nizozemsku. Njihov doprinos medijskoj i digitalnoj umjetnosti izrazito je vaģan. 

Generacija umjetnika kojoj pripada Sandra Sterle, u drugoj polovici devedesetih godina u izloģbeni i 

obrazovni standard hrvatskog konteksta vizualnih umjetnosti uvela je medijsku umjetnost i njoj srodne 

oblike performativnih praksi, interdisciplinarnih i interaktivnih metoda te ambijentalno, instalacijski, 

prostorno i kontekstualno specifiļnih oblika prezentacije umjetniļkoga rada. [10] 

Iako medijska i digitalna umjetnost viġe nije marginalna, ġto je potvrĽeno provedenim 

istraģivanjem te intervjuima s umjetnicima i kustosima, loġe kulturne politike ili nedostatak 

istih dovele su do toga da ne postoji dugoroļno odrģiv sustav umjetniļke produkcije. Danaġnje 

stanje posljedica je manjkavog djelovanja u odnosu na promjene koje su se dogodile poļetkom 

21. stoljeĺa i utjecale na cijeli niz umjetniļkih i produkcijskih sustava. Ne postoji sustavno 

obrazovanje mladih umjetnika koji se ģele baviti medijskom i digitalnom umjetnoġĺu. 

Umjetnici mlaĽe generacije i studenti povijesti umjetnosti navode manjak kolegija o 

suvremenim umjetniļkim praksama i imaju stav da su u okviru akademija u Hrvatskoj uļili 

ļesto zastarjele, tradicionalne umjetniļke forme te im je uz studiranje bilo nuģno samostalno 
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steĺi vjeġtine da se mogu baviti digitalnom i medijskom umjetnoġĺu. Sliļno miġljenje o 

propustima obrazovnih sustava imaju i o kustoskim praksama povezanima s medijskom 

umjetnoġĺu. Ne postoji sustavna senzibilizacija publike u odnosu na medijsku i digitalnu 

umjetnost, ġto povlaļi pitanje profesionalnog angaģmana kustosa i institucija. Rad s publikom 

ļesto se svodi na dobru volju kustosa i umjetnika da pojedine izloģbe pribliģe gledateljima te 

odrģe vodstva i radionice. 

Medijska i digitalna umjetnost morala bi biti viġe financirana na drģavnoj i lokalnoj razini, to 

bi zasigurno dovelo do poveĺanja kvalitetnih umjetniļkih radova i pokretanja novih 

umjetniļkih kolektiva i inicijativa. Nuģno bi bilo sustavno potaknuti umreģavanje umjetnika 

na meĽunarodnoj razini, a ne da se veĺina suradnji ostvaruje putem privatnih poznanstva 

umjetnika i kustosa. Naposljetku, trebalo bi na institucionalnoj razini osnovati javno dostupan 

digitalni arhiv medijske i digitalne umjetnosti ili sustavno arhivirati radove na postojeĺim 

internetskim platformama kao ġto su Monoskop ili Archive of Digital Art. 

U listopadu 2021. primijeĺeno je da je s portala Culturenet, izdavaļa Ministarstva kulture i 

medija, sramotno maknut skup tekstova Darka Fritza Kratak pregled medijske umjetnosti u 

Hrvatskoj. To znaļi da ni opĺi podaci o izloģbama, manifestacijama i umjetnicima viġe nisu 

javno dostupni. Generacija umjetnika i kustosa koja djeluje na nezavisnoj sceni posljednjih 

desetak godina veĺ je poļela osjeĺati rezignaciju i zamor naspram cjelokupnog 

(ne)funkcioniranja sustava i pitanje je hoĺe li imati snage za nastavak i moguĺe promjene koje 

su nuģne. 

 

1.1. Ivan Faktor , Kangaroo Court, metodologija istraģivanja 

U istraģivanom razdoblju, usprkos oteģanim okolnostima, nastali su recentni umjetniļki radovi, 

koji su joġ uvijek aktualni. TakoĽer, odrģane su izloģbe i manifestacije na visokoj 

profesionalnoj razini iza kojih je ostao koristan arhivski materijal i mnogo kritiļkih tekstova. 

Primjer je takve izloģbe Prvi program Ivana Faktora odrģanoj u Galeriji Kloviĺevi dvori od 

7. rujna do 3. listopada 2010. Izloģba je obuhvaĺala raspon radova od 1978. do 2009. 

Ivan Faktor umjetnik je ļije je djelovanje istraģeno u razdoblju od 1988. do 2008. Brojne 

tekstove o njegovu radu napisao je pokojni osjeļki povjesniļar umjetnosti i kustos Vlastimir 

Kusik, a i u Institutu za suvremenu umjetnost postoji opseģna dokumentacija o stvaralaġtvu 

Ivana Faktora. 

Biografska je ļinjenica da je poļetak rata proveo u Osijeku. U viġe multimedijalnih radova bavi 

se ratnom tematikom. Godine 2005. dobiva Veliku nagradu 39. zagrebaļkog salona za 

multimedijalni rad Kangaroo Court, rekonstrukciju kadra iz filma Fritza Langa M ï jedan grad 

traģi jednog ubojicu (1931). 
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Slika 1.2. Ivan Faktor, Kangaroo Court 

Naziv rada engleski je termin koji opisuje laģni sud u kojem se zanemaruju naļela prava i 

pravde te koji karakterizira pristranost, neodgovornost i predvidljive ishode suĽenja. 

Leonida Kovaļ, povjesniļarka i teoretiļarka umjetnosti, prisutna je na fotografiji Kangaroo 

Court sjedeĺi s lijeve strane pokraj umjetnika. Osim ġto opisuje svoju ulogu u spomenutom 

radu, referira se i na teoriju medija u digitalnom dobu. 

Prema dokumentarnoj crno-bijeloj panoramskoj fotografiji snimljenoj na Langovom filmskom setu na 

kojoj su vidljivi svi suci i porotnici, ali ne i optuģenik, izvrġena je podjela uloga za Faktorovu 

rekonstrukciju. Nije sluļajno da se izmeĽu 177 likova u kadru nalazi trideset i dvoje hrvatskih umjetnika i 

umjetnica, kustosa i kustosica. Faktorovih prijatelja i ļlanova obitelji, te producentica projekta i autor sam. 

I njegov pas Mackoġ, kao numeriļka transgresija u koreografiji prizora. [11] 

Autorica se u tekstu U retroviziji tekuĺih slika ili Kangaroo Court na rubu poznatog svijeta 

referira na dva vaģna teoretiļara medija, jedan je W. J. T. Mitchell, tvorac termina slikovnog 

obrata, drugi je Marshall McLuhan, tvorac ļesto citirane izjave ĂMedij je poruka.ò Pregled 

najvaģnijih termina i teorija vizualnih studija, kao i problematika nedostatka prijevoda kljuļnih 

djela na hrvatski jezik bit ĺe tema jednog od poglavlja. 

Spektakularno je promatrati vrijeme vlastite preobrazbe u neki lik za koji ne znam tko je. U razdoblju bio 

kibernetiļke reprodukcije postajem piksel slike. Medij nije poruka, medij to sam ja, to smo svi mi ļiji su 

kostimirani, krajnje estetizirani, frontalni, stojeĺi portreti fotografski poveĺani do prirodne veliļine, 

izrezani iz slike svijeta i izloģeni ustoboļeni poput reġetki bar koda, mrmoreĺi upit o odnosu prirode i 

medijski proizvedene stvarnosti povijesnog vremena na ļijem prizoriġtu statiramo. [12] 

Rad je dio zbirke Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci, jedinog muzeja suvremene 

umjetnosti u Hrvatskoj koji 2021. ima digitaliziran i javno dostupan popis zbirke umjetniļkih 

radova. Tehnoloġko oļuvanje digitalne graĽe zahtjevan je posao, za koji treba osigurati znatna 

financijska sredstva i sustavnu podrġku. Formati zapisa ubrzano se mijenjaju i zastarijevaju. U 

buduĺnosti ĺe biti potrebno uloģiti mnogo viġe truda za restauraciju i dokumentaciju medijskih 

radova koji su osjetljivi i podloģni vremenskim promjenama, iako ļuvani u arhivima. Veĺina 

dokumentacije za istraģivano razdoblje joġ uvijek nije digitalizirana te je dostupna na 
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dijapozitivima, VHS kasetama, CD-ROM-ovima, DVD-ima, ļesto u zastarjelim formatima 

koje suvremena raļunala teġko uļitavaju. 

Istraģivanje je pokazalo da su umjetnici i kustosi ukljuļeni u proces rada i prezentacije 

umjetniļkih djela ļesto sami, izvan institucija ili uz njihovu slabu podrġku odrģavali veĺinu 

vaģnoga autorskog i izloģbenog djelovanja. Ujedno posjeduju vlastite umjetniļke arhive i 

upravo uz njihovu pomoĺ bilo je moguĺe kronoloġki pristupiti dokumentaciji i metodoloġki 

precizno zavrġiti istraģivanje. 

Osnovni je cilj istraģivanja znanstveno kritiļki sistematizirati umjetniļke pojave, umjetnike i 

radove nastale u Hrvatskoj i Sloveniji od 1988. do 2008. u multimedijalnoj i digitalnoj 

umjetnosti. Nakon pokreta Nove tendencije (1961. ï 1973.), eksperiment i inovacija postaju 

dominantni krajem 80-ih godina 20. stoljeĺa. Drugi je cilj  provedba istraģivanja povezanog s 

produkcijom vizualnih umjetnosti te prisutnoġĺu umjetnika i kustosa na druġtvenim mreģama, 

kao i stvaranje korelacije izmeĽu komunikacije o manifestacijama na internetu i posjeĺenosti 

galerija. U cilju dobivanja relevantnih podataka, istraģivanje je bilo podijeljeno na viġe faza. U 

prvoj fazi odraĽena je desk-analiza, u kojoj su prikupljeni i analizirani podaci o vaģnim 

manifestacijama, umjetniļkim djelima i autorima iz istraģivanog razdoblja. Podaci u ovoj fazi 

rada prikupljani su internetskim putem te viġemjeseļnim istraģivanjem u arhivu Instituta za 

suvremenu umjetnost u Zagrebu. U ovoj fazi odreĽeni su relevantni skupovi podataka za 

postavljanje kronologije digitalne i multimedijalne umjetnosti u istraģivanom razdoblju. 

Prikupljene teme i materijali usmjerili su istraģivanje u sljedeĺe dvije faze. 

U drugoj fazi provedeni su dubinski intervjui s akterima koji su djelovali na umjetniļkoj sceni 

u navedenom razdoblju. Pitanja su bila strukturirana tako da se dobije konkretniji uvid u 

produkcijske i izlagaļke okolnosti u kojima su djelovali umjetnici i kustosi te da se dopune 

informacije o odrģanim manifestacijama i umjetniļkim radovima, koji ļesto nisu djelom zbirki 

muzeja suvremene umjetnosti. U ovoj fazi istraģivanja umjetnici i kustosi ustupili su 

mnogobrojne materijale (deplijane izloģbi, tekstove, DVD-eé) iz privatnih arhiva za potrebe 

istraģivanja. Po zavrġetku ove faze dobivene su kljuļne informacije iz kojih je moguĺe odrediti 

okolnosti i kontekst u kojima je stvarana i prikazivana multimedijalna i digitalna umjetnost, 

kao i glavne umjetniļka pravce, teme i motive. TakoĽer, na kraju ove faze istraģivanja 

izdvojena su pitanja i ciljne skupine za posljednju kvantitativnu fazu istraģivanja. Treĺa faza 

istraģivanja odnosila se na provedbu anonimne ankete i analizu rezultata prikupljenih anketom. 

Cilj ove faze bio je provjeriti hipoteze te na osnovi dobivenih podataka predloģiti poboljġanje 

komunikacije s publikom i poveĺanje vidljivosti umjetniļkih djela i autora na internetu. 

Anketna pitanja odnosila su se na umjetniļki odnosno kustoski rad s medijskom i digitalnom 

umjetnoġĺu, dok se drugi set pitanja odnosio na vidljivost umjetnika, galerija i kustosa na 

internetu i druġtvenim mreģama. Istraģivanje je provedeno u razdoblju od 22. svibnja do 

25. srpnja 2020. te objavljeno na internetskim stranicama Centra za inovativne medije 

Akademije primijenjenih umjetnosti u Rijeci i umjetniļke organizacije Format C. Anketa je 

takoĽer poslana e-poġtom na adrese pripadnika ciljnih skupina. U fokusu istraģivanja bile su 

dvije ciljne skupine, umjetnici i kustosi. Istraģivanju je ukupno pristupilo 57 ispitanika, od 

kojih je bilo 37 umjetnika i 20 kustosa. 

Istraģivanjem su se dobili klasificirani podaci o razvoju hrvatske vizualne umjetnosti u 

tranzicijskom razdoblju, mapirani su umjetniļki pravci i programske odrednice te ostali podaci 
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u kontekstu razvoja digitalnih tehnologija. Praktiļnim istraģivanjem analizirani su postojeĺi 

odnosi umjetnika i institucija prema multimediji, internetu i druġtvenim mreģama. TakoĽer, 

utvrĽen je naļin komuniciranja institucija i umjetnika na druġtvenim mreģama te moguĺi 

utjecaj na poveĺanje publike koja posjeĺuje kulturna dogaĽanja. Definirane su praktiļne 

smjernice za poveĺanje vidljivosti umjetnika i institucija na internetu te ĺe se predloģiti 

poboljġanja povezana s komunikacijom s publikom. 
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2. KRATAK PREGLED ISTAKNUTIH TEORIJSKIH KONCEPATA U VIZUALNIM 

STUDIJIMA 

2.1. William John Tomas Mitchell  

Teoretiļar William John Tomas Mitchell (1942.) profesor je povijesti umjetnosti i engleskoga 

jezika na Sveuļiliġtu u Chicagu. Jedan je od najutjecajnijih ģivuĺih teoretiļara i istraģivaļa 

znanosti o slici i vizualne kulture. Autor je pojma slikovni obrat u knjizi Picture Theory 

(1995.). Prijevod na hrvatski jezik uvodnog poglavlja Slikovni obrat nalazi se u ļasopisu Ļemu. 

Ostali prijevodi eseja W. J. T. Mitchella dostupi su u TvrĽi, ļasopisu za teoriju, kulturu i 

vizualne umjetnosti. 

Terminom slikovni obrat objaġnjava se promjena koja je dogodila u pristupu prema slici i 

opĺenito vizualnom u 20. stoljeĺu. Ovdje su izdvojena dva vaģna pojma iz njegove cjelokupne 

teorije ï slikovni obrat i umjetniļko djelo u razdoblju biokibernetiļke reprodukcije. 

Dakle, ġto god slikovni obrat jest, mora biti jasno da on nije povratak naivnoj mimezi, kopiranju ili sliļnim 

teorijama prikazivanja, niti obnovljena metafizika slikovne prisutnosti radi se o postlingvistiļkom, 

postsemiotiļkom, ponovnom otkrivanju slike kao sloģenog meĽudjelovanja vizualnosti, aparata, 

institucija, diskursa, tijela i figuralnosti. Radi se o spoznaji da promatranje (zurenje, praksa promatranja, 

nadzor i vizualni uģitak) moģe predstavljati problem dubok koliko i razni oblici ļitanja (deġifriranje, 

dekodiranje, interpretacija) i da doģivljaj vizualnog ili vizualna pismenost moģda ne mogu biti u potpunosti 

objaġnjeni preko modela tekstualnosti. Ono ġto je bitno, to je spoznaja, da problem slikovnog prikazivanja, 

iako oduvijek prisutan, danas ima ogromnu teģinu, pritiġĺuĺi nas na svim razinama kulture, od profinjenih 

filozofskih spekulacija do najvulgarnijih produkata masmedija. Tradicionalne strategije obuzdavanja se 

viġe ne ļine prikladnima, a potrebe za globalnom kritikom vizualne kulture izgleda neizbjeģnom. [1] 

Mitchellov esej Umjetniļko djelo u razdoblju biokibernetiļke reprodukcije u hrvatskom 

prijevodu objavljen je 2006. Ime eseja parafraza je kljuļnog djela Waltera Benjamina 

Umjetniļko djelo u razdoblju tehniļke reprodukcije iz 1936. 

Rijeļ kibernetika dolazi od grļke rijeļi kormilara na brodu, ļime se sugerira disciplina kontrole i vladanja. 

(é) S druge strane bios se odnosi na sferu ģivih organizama koje valja podvrgnuti kontroli, ali koji se na 

ovaj ili onaj naļin mogu oduprijeti toj kontroli, inzistirajuĺi na Ăvlastitim ģivotuò. Biokiberentika se onda 

odnosi ne samo na podruļje kontrole i komunikacije, nego i na ono ġto izmiļe kontroli i odbija 

komunikaciju. (é) Razdoblje informacije moģda je bolje nazvati razdobljem pogreġnih i laģnih 

informacija, a razdoblje kibernetiļke kontrole, ako moje dnevne novine ne laģu, prije je epoha gubitka 

kontrole. Digitalno razdoblje, ukratko, koje nimalo nije na bilo kakav izravan naļin tehniļki zadano od 

strane kompjutere i Interneta, ġiri nove oblike tjelesnog, analognog, nedigitalnog iskustva: a razdoblje 

kibernetike stvara nove vrste biomorfnih entiteta u koje trebamo ubrojiti inteligentne strojeve kao ġto su 

Ăpametne bombeò i one joġ inteligentnije strojeve kao ġto su Ăbombaġi samoubojiceò. [2] 

Mitchell na kraju navedenog eseja postavlja i detaljno obrazlaģe ļetiri glavne zadaĺe umjetnosti 

u doba biokibernetiļke reprodukcije, a to su Ăraskriti kodove i rastvoriti iluziju o konaļnom 

vladanju nad ģivotomò. [3] Druga je Ăprojekt koji bi kibernetiku mogao upregnuti da radi za 

humane vrijednostiò. [4] Treĺa zadaĺa predstavlja Ăreartikulaciju onoga ġto mislimo pod 

humanim, pod humanizmom i humanistiļkim znanostima (é)ò. [5] Posljednju zadaĺu istiļe 

pitanjem o samoj slici i imaginarnome. ĂAko doista ģivimo u vrijeme najezde fantazija, moģda 

je osloboĽenje slika najbolji lijek koji umjetnik moģe dati, da bi nas vidjeli kamo nas vode, 

kako idu ispred nas.ò [6]  
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Recepcija teorije i eseja W. J. T. Mitchella u istraģivanom razdoblju bila je dosta dobra, citiran 

je u predgovorima i pogovorima izloģbi, dok su se njegovim djelima s teorijskog aspekta u 

razliļitim izdanjima bavili Ģarko Paiĺ i Kreġimir Purgar iz Centra za vizualne studije. 

 

2.2. Lev Manovich 

Na suvremeni diskurs o medijskoj umjetnosti u digitalnom dobu izrazito je utjecala knjiga Leva 

Manovicha The Language of New Media iz 2001. izdavaļa Massachusetts Institute of 

Technology, koja joġ uvijek nije cjelovito prevedena na hrvatski jezik. 

Prijevodi pojedinih poglavlja iz navedene knjige izlazili su u ļasopisima Novi Kamov, TvrĽa, 

Ģivot umjetnosti, Knjiģevna smotra, Frakcija i Hrvatski filmski ljetopis u razdoblju od 2000. 

do 2007. 

Manovich je u prologu na primjeru kadrova iz ruskoga avangardnog filma Ļovjek s filmskom 

kamerom (1929.) Dzige Vertova ukratko objasnio glavne teze svoje knjige, meĽu kojima je 

razlika izmeĽu starih i novih medija. Novim medijima podrazumijeva one medije u ļijem je 

procesu nastanka digitalni ili binarni kod. Dakle, u srediġtu je novih medija digitalni ili 

raļunalni kod, sve druge medije naziva analognima. 

Prema Manovichu, postoji pet osnovnih principa na kojima funkcioniraju novi mediji: 

numeriļka predstava, modularnost, automatizacija, promjenjivost i transkodiranje [7]. 

Numeriļka predstava podrazumijeva da Ăsve medijske stvari, bez obzira na to jesu li od samog 

poļetka stvorene na raļunalu ili su nastale konverzijom analognih medijskih izvora, naļinjene 

su od digitalnih kodova, one su numeriļke predstaveò. [8] 

Modularnost se odnosi na to da ĂMedijski elementi, bilo da se radi o zvuku, slikama, oblicima 

ili ponaġanjima, predstavljeni su kao diskretni odlomci (pikselié). Ovi dijelovi mogu biti 

objedinjeni u veĺe stvari, ali i dalje zadrģavaju svoje posebne identitete.ò [9] 

Pod automatizacijom Manovich podrazumijeva da se danas u umjetniļkim radovima 

upotrebljavaju raļunalni programi za obradu slike, zvuka i teksta te se u neke faze stvaralaļkog 

procesa ukljuļuju automacijski principi na kojima funkcioniraju raļunalni programi. ĂStvar 

novih medija nije zauvijek utvrĽena i nepromjenjiva veĺ moģe postojati u razliļitim, moguĺe 

beskrajnim verzijama. To je joġ jedna posljedica numeriļkog kodiranja medija i modularne 

strukture medijske stvari.ò [10] 

Posljednji peti princip odnosi se na transkodiranje koje Ăje najvaģnija konzekvenca 

kompjuterizacije medija. To znaļi prevoĽenje neļeg u drugaļiji format. Promjenom formata 

ne mijenja se kompjuterski poredak podataka. Ono ġto se mijenja jesu konvencije kompjuterske 

organizacije podataka.ò [11]. 

Osim navedenih principa po kojima funkcioniraju novi mediji, vaģno je joġ istaknuti oblike 

novih medija koje Manovich dijeli na dva najvaģnija. Jedan je od njih baza podataka, koju 

analizira u odnosu na narativ i prostor krstarenja koji je primijenjen kretanju kroz 3D virtualni 

prostor. ĂPrvi oblik je baza podataka, koja se koristi za pohranjivanje bilo koje vrste podataka 

koja se koristi za pohranjivanje bilo koje vrste podatka ï od financijskih dokumenata do 

digitalnih filmskih spotova; drugi oblik je virtualni interaktivni 3D prostor, koji se koristi u 

videoigrama, voģnjama, virtualnoj stvarnosti, raļunalnoj animaciji i suļelju ļovjek-
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raļunalo.ò [12] Pojmu baze podataka Manovich pridruģuje pojam narativa te ih postavlja u 

zajedniļki opozicijski odnos u ġirem kulturnom kontekstu. 

Kao kulturni oblik, baza podatka predstavlja svijet kao spisak stvari i odbija da uvede neki red u taj spisak. 

Nasuprot tome, narativ stvara putanju uzroka i posljedica od naizgled nesreĽenih stavki (dogaĽaja). Prema 

tome, baza podatka i narativ prirodni su neprijatelji. Nadmeĺu se za isti teritorij ljudske kulture, svaki od 

njih zahtijeva za sebe iskljuļivo pravo unoġenja smisla u svijet. [13] 

Manovich o odnosu baze podatka i narativa zakljuļuje: ĂUmjesto da pokuġavam dovesti u vezu 

bazu podataka i narativne oblike s modernim medijima i informacijskim tehnologijama, ili da 

ih izvedem iz tih tehnologija, viġe volim da o njima razmiġljam kao o dvije suparniļke maġte, 

dva osnovna stvaralaļka poriva, dva kljuļna odgovora svijetu.ò [14] 

Danas se u suvremenoj umjetnosti istraģuje virtualna i proġirena stvarnost, stoga je joġ uvijek 

aktualan prostor krstarenja, drugi oblik novih medija prema Manovichu. Prostor krstarenja 

analizira na primjeru dviju raļunalnih igara iz 1993., Doom i Myst. 

Ustrojstvo igara kao krstarenja kroz prostor zajedniļko je igrama svih ģanrova. (é) U igrama uloga 

korisnik izgraĽuje lik i stjeļe vjeġtine; narativ je priļa o samousavrġavanju. Same po sebi ģanrovske 

konvencije ne zahtijevaju koristi suļelje prostora krstarenja. Ļinjenica da one ipak to stalno ļine ukazuje 

mi na to je prostor krstarenja ġiri kulturni oblik. Drugim rijeļima, to je neġto ġto nadilazi raļunalne igre i 

u stvari, kao ġto ĺemo to kasnije vidjeti i samu raļunalnu kulturu. Kao i baza podataka, prostor krstarenja 

je oblik koji je postojao prije raļunala, iako su raļunala postali njegov savrġeni medij. [15] 

U knjizi Jezik novih medija novi su mediji analizirani kroz razliļite primjere iz umjetnosti i 

raļunalnih igara. Knjiga objedinjuje teoriju i praksu suvremene umjetnosti do 2001. 

 

2.3. Herbert Marshall McLuhan  

Kanadskog teoretiļara Herberta Marshalla McLuhana (1911. ï 1980.) smatra se utemeljiteljem 

teorije medija. Najvaģnija su mu djela Mehaniļka nevjesta, Folklor industrijskog ļovjeka 

(1951.), Gutenbergova galaksija (1962.) i Razumijevanje medija (1964.). Prijevodi na hrvatski 

jezik McLuhanovih tekstova veĺinom su izlazili u Europskom glasniku, dok je 2008. objavljen 

cjeloviti prijevod knjige Razumijevanje medija, koji je dostupan za slobodan pristup na 

digitalnoj platformi Monoscop. Iz opseģne McLuhanove teorije medija izdvojene su tri teze, 

koje su vaģne za prouļavanje multimedije u kontekstu suvremene umjetnosti. Prva je da je 

medij poruka, druga da se medije moģe promatrati kao ļovjekove produģetke, dok je treĺa 

povezana s odnosom svjetla i medija. Za McLuhana: 

Mediji su poruka i forma komunikacije. Promjenom strukture medija mijenja se cjelokupni, imaginarni, 

simboliļki i realni poredak svijeta. Pojam medija od tuda se moģe razumjeti samo ako se istodobno misli 

u okviru antropologije i epistemologije. Mediji su Ăproduģetak ļovjekaò i tvore sloģenu okolinu kojoj 

pripadaju tehnika, druġtvo i kultura. (é) Mediji su istodobno, sredstvo/svrha spoznaje i iskustva realnosti, 

a ne puki tehniļki aparati i instrumenti kojima se ļovjek sluģi u praktiļne svrhe. [16] 

McLuhan u poseban odnos stavlja svjetlo kojim je bio fasciniran i medije te se kasniji 

teoretiļari slaģu u tezi da je predvidio poļetak digitalnog doba i nastanak interneta. 

Svjetlo u elektriļno doba viġe nije novi vizualni mediji. Umjesto primata vizualnim nad tekstualnim, 

svjedoļimo povratak u primordijalno stanje taktilnosti bez dodira. Svjetlo je ļista informacija. Ono je 

imaterijalni trag energije koja omoguĺava da se cijeli svijet pretvori u informacijski sustav podataka. Stoga 

viġe nije moguĺe govoriti o tome da je mediji poruka, jer svjetlo u elektriļno doba dokida svaku moguĺu 

poruku time ġto omoguĺava protok informacija trenutaļno. Poruka naposljetku postaje ļista funkcionalnost 

medija. [17] 
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Upravo je pojava interneta omoguĺila pretvaranje razliļitih informacija u baze podatka koje su 

dostupne svakom tko ima prikljuļak na internet. Danaġnja tehnologija dovela je do ubrzanog 

protoka informacija. Praĺenje dogaĽaja putem interneta koji se odvijaju u stvarnom vremenu 

veĺ odavno nije novost. Pojavom digitalnih medija otvorilo se beskrajno mnogo novih 

moguĺnosti za stvaranje umjetniļkih radova, kao i za njihovo izlaganje. Internetska umjetnost 

samo je jedan od pravaca u suvremenoj umjetnosti. 

Digitalni medij i slika koja proizlazi iz preobrazbe u tehniļku sliku kao informaciju upravo su realizacija 

one McLuhanove ideje o moguĺnostima da se radikalno napusti mehaniļka paradigma znanosti i 

tradicionalne umjetnosti koja je pojave i spoznaju pojava u prostoru i vremenu izvodila iz linearnog niza i 

uzroļno-posljediļne logike dogaĽanja. [18] 

McLuhanovu teoriju medija joġ uvijek osporavaju i nadopunjavaju mnogi kritiļari, iako je u 

vrijeme nastanka stekla veliku popularnost u ġiroj javnosti. 

 

2.4. Vilém Flusser 

Teoriji medija i kulture znatno je pridonio filozof Vilém Flusser (1920. ï 1991.), koji je nakon 

odlaska iz Ļeġke ģivio u São Paulu u Brazilu, gdje je u razdoblju od 1964. do 1972. na 

sveuļiliġtu bio predstojnik odsjeka za komunikologiju. Autor je knjige Filozofija fotografije 

(1983.) te brojnih eseja o odnosu medija i kulture. Prijevodi njegovih pojedinih tekstova na 

hrvatski jezik izlazili su u ļasopisima Quorum i Europski glasnik te kao biljeġke uz tekst za 

Treĺi program Hrvatskog radija, dok je knjiga Filozofija fotografije izdana u nakladi Scarbeus 

2007. ĂBaveĺi se pritom slikom, fotografijom i pismom i uvodeĺi u digitalno doba konceptom 

ótehno-slikaô, Flusser je izgradio cjeloviti misaoni sustav koji kulminira u iznimno sloģenome 

teorijskom razumijevanju nadolazeĺeg doba kao óutopijeô informacijskog ili telematskog 

druġtva.ò [19] 

Tehnoslike i k¹d dva su kljuļna pojma putem kojih je istraģivao promjene koje se dogaĽaju u 

medijskoj komunikaciji u digitalnom dobu. 

Svrha k¹da je omoguĺiti komunikaciju izmeĽu ljudi. Buduĺi da su simboli fenomeni, koji zamjenjuju druge 

fenomene (Ăznaļenjaò) komunikacija je nadomjestak: ona nadomjeġtava doģivljaj onih koji su njome 

Ăzahvaĺeniò. Ljudi se moraju meĽusobno sporazumjeti s pomoĺu k¹da, jer se neposredni kontakt sa 

znaļenjem simbola izgubio. [20] 

Prema Flusseru, kôd je u osnovi ljudske komunikacije. Tehniļka slika Ăza razliku od 

tradicionalne slike ima u sebi veĺ digitalnu strukturu: mozaiļna je i sastoji se od toļaka 

(piksela). Tehniļku sliku uvjetuje tehniļki aparat koji ju generira.ò [21] Dakle, danas su slike 

koje su dostupne u digitalnom okruģju tehniļke slike. ĂSpoznajni status tehniļke ili digitalne 

slike za Flussera je od najveĺe vaģnosti za moguĺnost komunikacije u informacijskome ili 

telematskome druġtvu. Takve slike u svojem kodiranju i programiranju nisu neovisne od samog 

aparata kojim se prenose do primatelja.ò [22] 

Flusser se u teoriji medija razlikuje od McLuhana koji objaġnjava medije kao ļovjekove 

produģetke, dok Flusser tvrdi: ĂMediji su kao i tehnika u cijeni informatiļke naravi. Tehniļka 

slika generira svijet. Ona ga ne predstavlja i ne prikazuje. Programirane slike su slike koje 

duguju svoju egzistenciju umjetnome ģivotu slike kao tehniļkome programu. Programi vladaju 

ljudima u digitalno doba, a ne ljudi programima.ò [23] 
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Flusserova teorija medija i komunikologije utjecala je na mnoga kasnija znanstvena 

istraģivanja koja su provodili drugi teoretiļari medija, kao na primjer Dieter Mersch. Teorije 

medija Marshalla McLuhana i Viléma Flussera, osim ġto su dekonstruirale i objasnile pojam 

medija, postavile su i temelje za daljnje istraģivanje medija i komunikacije te njihova utjecaja 

na kulturu i druġtvo u cjelini u digitalnom dobu. 
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3. NOVE TENDENCIJE 

3.1. Poļeci i razvoj pokreta 

U Hrvatskoj poļetak istraģivanja odnosa vizualne umjetnosti i tehnologije seģe u 1961., godinu 

kada je nastao pokret Nove tendencije. Nove tendencije imaju istaknuto mjesto u 

institucionalnom pogledu na suvremenu umjetnost i priznate su kao dio povijesnoumjetniļke 

baġtine, za razliku od medijske umjetnosti 90-ih godina 20. stoljeĺa, koja zasluģuje znatno 

bolju evaluaciju, recepciju te veĺu institucionalnu brigu. Pokret Nove tendencije u povijesti 

umjetnosti vrlo je dobro istraģen i revaloriziran na meĽunarodnoj razini. Odrģana je izloģba u 

Neue Galerie u Grazu (kustos Darko Fritz, 2007.) i provedeno je istraģivanje u uglednoj 

meĽunarodnoj instituciji Center for Art and Media Karlsruhe, a rezultati istraģivanja 

prezentirani su knjizi A Little-Known Story about a Movement, a Magazin, and the Computer's 

Arrival in Art: New Tendencies and Bit International, 1961ï1973. urednice Margit Rosen. O 

pokretu je snimljen dokumentarni film Nove tendencije (2010.) u produkciji Hrvatske 

radiotelevizije. Uz navedeno postoji znatan broj izloģbi, tekstova i knjiga posveĺenog toj temi. 

Neki su od najpoznatijih istraģivaļa koji su se bavili Novim tendencijama Peter Weibel, Jeġa 

Denegri, Ljiljana Koleġnik, Darko Fritz i Armin Medosch. Materijali o Novim tendencijama 

koji ukljuļuju kataloge svih pet izloģbi Nove tendencije te sve brojeve ļasopisa Bit 

International digitalizirani su te dostupni u slobodnom pristupu u umjetniļkoj internetskoj bazi 

podataka Monoskop.org. Nove tendencije prethodile su zbivanjima i pravcima koji su se 

dogodili u medijskoj umjetnosti krajem 20. stoljeĺa i utjecale su na cijeli niz umjetniļkih 

pravaca koji istraģuju odnos znanosti, tehnologije i umjetnosti. TakoĽer, Nove tendencije 

utjecale su na radove medijskih umjetnika iz 90-ih godina 20. stoljeĺa, koji su u njima pronaġli 

umjetniļki pravac kojim se mogu referirati i inspirirati. Umjetniku i istraģivaļu Darku Fritzu 

Nove tendencije veĺ su dugi niz godina u istraģivaļkom fokusu, dok je Vladislav Kneģeviĺ 

snimio dokumentarni film o Novim tendencijama te je u intervjuu ponovio njihovu vaģnost za 

malu umjetniļku scenu poput naġe. 

Galerija suvremene umjetnosti (danaġnji Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb), u sklopu Galerija grada 

Zagreba, organizirala je pet NT izloģbi u Zagrebu od 1961. do 1973., a odrģane su i velike izloģbe u Parizu, 

Veneciji i Leverkusenu. Grupna izloģba europskih umjetnika iz 1961. prerasla je u meĽunarodni pokret 

nazvan NT. [1] 

Novim tendencijama prethodilo je stvaranje dviju grupa umjetnika. Grupa EXAT 51 djelovala 

je do 1956., ļlanovi su bili Bernardo Bernardi, Vjenceslav Richter, Zdravko Bregovac, 

Zvonimir Radiĺ, Boģidar Raġica, Vladimir Zarahoviĺ, Vladimir Kristl, Ivan Picelj i Aleksandar 

Srnec. Gorgona je bila druga grupa umjetnika teoretiļara osnovana 1959., takoĽer u Zagrebu, 

a saļinjavali su je Marijan Jevġovar, Julije Knifer, ņuro Seder, Josip Vaniġta, Ivan Koģariĺ i 

Miljenko Horvat te teoretiļari Dimitrije Baġiļeviĺ, Radoslav Putar i Matko Meġtroviĺ. Obje 

umjetniļke grupe zalagale su se za razliļite poetike, koje su sadrģavale radikalan otklon 

naspram dominantnih umjetniļkih pravaca te su teģile osuvremenjivanju i novim pristupima u 

vizualnom izraģavanju pa je oļito zaġto su se pojedini ļlanovi obiju grupa kasnije pridruģili 

pokretu Nove tendencije. Nove tendencije teģile su kritiļkom sagledavanju odnosa tehnologije, 

umjetnosti, druġtva i odrģivih sustava u cijeni te su kao takve pridonijele brojnim umjetniļkim 

i istraģivaļkim radovima. S obzirom na to da su se na poļetku odvijale u Zagrebu i na zaļecima 

istraģivanja odnosa umjetnosti i raļunala, njihov doprinos u kontekstu opĺe povijesti 
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umjetnosti iznimno je velik. Pojedini umjetniļki radovi nastali u tom periodu ostali su kao 

vaģan i nenadmaġan dio umjetniļke baġtine. 

Veĺina studija o Novim tendencijama, koje donose pripovijesti o susretu brazilskog umjetnika Almira 

Mavigniera i hrvatskog likovnog kritiļara Matka Meġtroviĺa u Zagrebu u jesen 1960. opisuju ga kao 

trenutak u kojem otpoļinje povijest (é) Susret se zbio odmah nakon ġto su obojica ï svaki za sebe ï 

posjetili 31. izdanje Venecijanskog bijenala. [2] 

U literaturi se istiļe da je upravo zajedniļko razoļaranje umjetniļkim radovima prikazanima 

Venecijanskom bijenalu prethodilo osnivanju pokreta Nove tendencije. 

Matko Meġtroviĺ bio je vodeĺi teoretiļar pokreta te je u katalogu druge izloģbe Nove tendencije 

(1963.) napisao tekst koji ĺe kasnije biti poznat pod nazivom Ideologija novih tendencija. 

Navedeni tekst kljuļan je za buduĺe razumijevanje, interpretaciju i istraģivanje pokreta Nove 

tendencije. 

Nove tendencije javile su se spontano u klimi koju je stara Evropa prva osjetila. Pozitivan odnos spram 

nauļnih spoznaja tradicija je pionira moderne arhitekture, neoplastiļara, bauhausovaca, koja premda se 

nije iģivjela, ipak ostala ģiva. Ģivo je bilo i pouzdanje u potencijalnu preobraģavalaļku moĺ tehnike i 

industrijalizacije, a ukorijenjena misao Marxove nauke ļinila je konstruktivnim pristup socijalnim 

promjenama i problemima. Bila je zato u Evropi moguĺa i prva kritika i prvo suprotstavljanje 

komponentama korupcije i otuĽenja, kao i odluļan zahtjev za demistifikacijom pojma umjetnosti i 

umjetniļkog stvaranja, za raskrinkavanjem dominirajuĺeg uticaja umjetniļkog trģiġta koje spekulira 

umjetnoġĺu, tretirajuĺi je kontradiktorno i kao mit i kao robu. [3] 

Prva skupna izloģba odrģana je poļetkom kolovoza 1961. u Galeriji suvremene umjetnosti u 

Zagrebu. Umjetniļki radovi predstavljeni na toj izloģbi spadaju u monokromatsko slikarstvo, 

neokonstruktivistiļku i apstraktnu umjetnost, vizualno-istraģivaļke radove povezane s 

pokretom i svjetlom. Vaģnost je prve izloģbe u tome ġto je potaknula umreģavanje umjetnika i 

teoretiļara koji dijele zajedniļke umjetniļke i teorijske perspektive, koje se potom nastavilo 

odrģavati na meĽunarodnoj razini. Jedan od radova koji je prikazan na izloģbi, iz kojeg se vidi 

estetika i poetika pokreta, jest Pravokutnik Almira Mavigniera. 

 

Slika 3.1. Almir Mavignier, Pravokutnik, ulje na platnu, 1961. 
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Slika je primjer umjetniļkog rada koji je bio prikazan na prvoj izloģbi Nove tendencije, a autor 

je jedan od osnivaļa pokreta. Na slici umjetnik odabirom boja te rasporedom i veliļinom toļaka 

postiģe efekt reljefne odnosno oprostorene slike. 

 

3.2. Estetika i metodologija Novih tendencija 

Sljedeĺe godine, 1962., pokret se ġiri europskim umjetniļkim krugovima te su odrģane izloģbe 

s razliļitim kustosko-istraģivaļkim konceptima u viġe gradova. Prva izloģba pod nazivom 

L'instabilité odrģana je u travnju 1962. i povezana je s francuskom grupom GRAV (Grupe de 

recherche d'art visuel), potom su slijedile ļetiri izloģbe u izloģbenom prostoru Olivetti u 

Milanu, Veneciji, Rimu i Düsseldorfu na kojima su se umjetnici prikazivali radove 

programirane i kinetiļke umjetnosti te multiplicirane i otvorene radove. 

Tijekom 1962. odvijaju se intenzivni susreti a cilj im je ne samo utvrditi sastav sudionika druge zagrebaļke 

izloģbe Novih tendencija, predviĽene za iduĺu godinu, nego i utemeljiti ļvrġĺa koncepcijska i ideoloġka 

polaziġta po kojima bi se oformio njezin sastav. U tim susretima najaktivniju ulogu imaju pojedini ļlanovi 

pariġke Grupe za vizualna istraģivanja, padovanske Grupe N i Matko Meġtroviĺ u ime organizatora 

zagrebaļke Galerije suvremene umjetnosti. [4] 

Posljednji zajedniļki sastanak umjetnika te godine odrģan je 3. studenoga u pariġkom studiju 

grupe GRAV. Izloģba Nove tendencije 2 odrģana je od 1. kolovoza do 15. rujna 1963. u Galeriji 

suvremene umjetnosti u Zagrebu. Uz meĽunarodne umjetnike sudjeluju i Vojin Bakiĺ, Julije 

Knifer, Vlado Kristl, Ivan Picelj, Aleksandar Srnec i Miroslav Ġutej. Matko Meġtroviĺ, uz 

Radoslava Putara autor tekstova u katalogu izloģbe, profilira se kao ideolog i teoretiļar Novih 

tendencija. Na izloģbi su prikazani radovi u rasponu od apstraktnog slikarstva, kinetiļkih i 

luminokinetiļkih objekata pokretanih elektromotorom do skulptura malih dimenzija. 

U predgovoru izloģbe zagovara se odbacivanje subjektivizma, individualizma i 

demitologizaciju umjetnosti te se poziva na stvaranje umjetnosti koja ĺe biti povezana sa 

znanstvenim i istraģivaļkim metodama i biti bazirana na timskom radu. Sliļne teze o novom 

pristupu umjetnosti iznio je i Umberto Eco u tekstu Arte Programmata nakon viġe izloģbi u 

Italiji koje je organizirao Bruno Munari. Te godine takoĽer dolazi do razilaģenja meĽu 

sudionicima u miġljenju o umjetnosti i programu Novih tendencija te se javljaju razliļite 

frakcije unutar pokreta. U kasnijim ĺe istraģivanjima povjesniļari umjetnosti upravo tu drugu 

izloģbu nazivati poļetkom kraja Novih tendencija. Ipak, izloģba je ostala zabiljeģena po 

najveĺem broju umjetniļkih radova i izrazitom umreģavanju lokalnih i meĽunarodnih 

umjetnika. Plakat za izloģbu Ivana Picelja postao je jedan od neprepoznatljivih vizualnih 

poveznica s Novim tendencijama i dio fundusa muzeja moderne umjetnosti u New Yorku. 
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Slika 3.2. Plakat za izloģbu Nove tendencije 2, Ivan Picelj 

Sljedeĺa izloģba odrģana je u Zagrebu 1965. Konsenzusom umjetnika i teoretiļara dogovoreno 

je da se promijeni naziv manifestacije, dakle, novi je naziv u jednini ï Nova tendencija 3. U 

razdoblju izmeĽu druge i treĺe izloģbe nastavljaju se rasprave i razilaģenja u stavovima 

umjetnika unutar pokreta. Izloģba The Responsive Eye otvorena je 23. veljaļe 1965. u 

Museumu of Modern Art u New Yorku te je samo produbila krizu meĽu veĺ razjedinjenim 

ļlanovima pokreta. Na izloģbi sudjeluju mnogi umjetnici, ļlanovi pokreta Nove tendencije. 

Kustos navedene izloģbe bio je William C. Seitz, dok je originalni katalog dostupan u 

otvorenom pristupu na sluģbenim internetskim stranicama muzeja. Od hrvatskih umjetnika na 

izloģbi sudjeluju Ivan Picelj i Miroslav Ġutej. Odmak od prvotnih umjetniļkih stavova i put 

prema komercijalizaciji umjetniļkih radova na navedenoj izloģbi zamjeĺuje Jeġa Denegri. 

Dakako da su ovu prividno vrlo prestiģnu promociju, a po njima zapravo opasnu zamku, ideoloġki 

najosvjeġteniji pripadnici Novih tendencija odmah prepoznali, oznaļivġi uļinke njujorġke izloģbe 

ĂPirovom pobjedomò ili Ăpogrebnom ceremonijom prve klaseò, kao ġto ĺe to sarkastiļno reĺi Manfredo 

Massironi. Nakon ove izloģbe, na vrhuncu muzejsko-komercijalne promocije no liġene svojih ideoloġkih 

stajaliġta, Nove tendencije definitivno viġe nisu mogle raļunati na svoja prvotna kritiļki zaoġtrena 

ideoloġka nastojanja. [5] 

Izloģba Nova tendencija 3 otvara se 13. kolovoza iste godine na viġe lokacija u Zagrebu, u 

Galeriji suvremene umjetnosti, Muzeju za umjetnost i obrt te u suradnji s Centrom za 

industrijsko oblikovanje. Uredniġtvo kataloga izloģbe saļinjavali su Boģo Bek, Boris Kelemen, 

Zdenka Munk, Radoslav Putar i Vjenceslav Richter te su koncept izloģbe objedinili pod temom 

divulgacije primjeraka istraģivanja. U katalogu istiļu da je: Ăbaziļna intencija manifestacije 

nove tendencije 3: umjesto reprezentacije ï akcija, dakle umjesto reprezentacije iluzornih 
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trajnih vrijednosti ï poticanje i iniciranje akcija koje vode istraģivanju komunikacije plastikom 

te osjeĺajima i uvidom u vizualnu percepcijuò. [5] 

Na izloģbi je sudjelovao velik broj meĽunarodnih umjetnika i te godine pokret definitivno 

dobiva meĽunarodnu afirmaciju. Radovi koji su prikazani na izloģbi u skladu su s poetikom 

pokreta i odnose se na luminokinetiļke objekte pokretane elektromotorom, apstrahirane mobile 

geometrijskih oblika, skulpture malih dimenzija takoĽer geometrijskih oblika, slike i neonske 

objekte. 

Ustanovljena je i nagrada za projekt namijenjen masovnoj proizvodnji na primjeru iz 

istraģivanja vizualne percepcije, a ģiri nagradu dodjeljuje Michaelu Fadatu za Vizualni 

instrument. 

 

Slika 3.3. Michel Fadat, Vizualni instrument, 1965. 

Objekt dimenzija 60 × 60 × 60 cm (plastika, ļelik, papir, svjetiljke) sastoji se od tri lampice i 

16 papira priļvrġĺenih na ravnu povrġinu. Gledatelj moģe upravljati svjetlom s obzirom na to 

da su lampice pomiļne te takoĽer moģe mijenjati raspored papiriĺa i tako slagati razliļite 

vlastite kompozicije. U obrazloģenju nagrade ģiri je istaknuo da se vrijednost izabranog 

projekta Ăsastoji od ļinjenice da moģe posluģiti kao vrijedni instrument u svaļijim rukama za 

akumuliranje individualnog iskustva u vizualnoj percepcijiò. [6] 

Sastanak sudionika na izloģbi odrģan je 18. kolovoza 1965. u dvorcu Brezovica pokraj 

Zagreba. Na fotografijama sastanka koji se odrģao u prostorijama s baroknim freskama 

raspravljalo se o progresivnoj umjetnosti u skladu s nadolazeĺim vremenom. Iz danaġnje 

perspektive, vidljivo je da je prostor odrģavanja rasprave u najveĺem moguĺem kontrastu s 

estetikom i programom Novih tendencija. Saģetak sastanka objavljen je u katalogu izloģbe, a 

potpisuju ga Matko Meġtroviĺ i Radoslav Putar. Preostali su teorijski tekstovi povezani s 

Novom tendencijom 3: Umjetnost kao istraģivanje Giulia Carla Argana, nenaslovljeni tekst 

Anonimne grupe, inaļe ameriļkoga umjetniļkog kolektiva iz Ohija, tekst Abrahama A. Molesa 

Kibernetika i umjetniļki rad, Semantika konkretne umjetnosti Waldemara Coridera o 

znaļenjima umjetniļkih radova Novih tendencija u odnosu na proġla razdoblja iz povijesti 

umjetnosti i tekst Dimitrija Baġiļeviĺa naslovljen Aktualnost funkcionalne umjetnosti. 

Naziv izloģbe ponovno se mijenja te se pripreme i aktivnosti povezane s izloģbom Tendencije 4 

odvijaju tijekom 1968. i traju do zatvaranja glavne izloģbe u lipnju 1969. U Zagrebu je u Centru 

za kulturu i informacije u kolovozu 1968., kao jedna od aktivnosti koja je prethodila glavnoj 

izloģbi, odrģan simpozij pod nazivom Kompjuteri i vizualna istraģivanja te je predstavljan 

ļasopis Bit 1 International, teorija informacija i nova estetika. Estetiku baziranu na tadaġnjoj 

primjeni raļunala i upotrebi raļunalnih podataka u umjetniļke svrhe razvili su Abraham A. 
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Moles i Max Bense, a njihovi tekstovi objavljeni su u ļasopisu Bit 1. Vaģno je napomenuti da 

ļasopis nosi naziv prema prema: 

bit [binary digit] 1: jedinica informacije ravna rezultatu izbora izmeĽu dvije jednako vjerojatne alternative 

u upotrebi naroļito u komunikacijama i teoriji informacije. 2: jedinica memorije koja odgovara sposobnosti 

uskladiġtavanja rezultata izbora izmeĽu dvije alternative u upotrebi naroļito u vezi s digitalnim 

compjuterima. [7] 

Abraham A. Moles autor je tri eseja u Bitu 1, koji nose naslove Teorija informacija, Moģe li 

biti joġ umjetniļkih djela i Eksperimentalna estetika u novom potroġaļkom druġtvu, dok je Max 

Bense autor ļlanka Estetika i programiranje. Vaģnost je ļlanaka u tome ġto uspostavljaju 

epistemologiju digitalne umjetnosti, terminologija i metodologija koja je tada uvedena, u 

kasnijim istraģivanjima nadopunjavana i proġirivana, dok se na neke hipoteze joġ uvijek traģe 

odgovori. U ļlanku Teorija informacija Moles se bavi izloģenoġĺu ļovjeka informacijama i 

njihovom recepcijom. Matematiļkim izraļunima i formulama dokazuje sloģenost strukture 

podataka u poruci, takoĽer zalazi u kognitivne znanosti i podruļje asocijacija na primljenu 

poruku. Ļlanak Moģe li joġ biti umjetniļkih djela povezaniji  je s temom Novih tendencija i 

promiġljanja o svrsi umjetnosti u potroġaļkom druġtvu. Pojedine teze joġ uvijek nisu izgubile 

na aktualnosti, kao npr.: 

Nema umjetniļkog djela koje bi bilo vjeļno, ļak i ako se umjetniļka funkcija stapa sa stanjem ļovjeļnosti. 

Ģivimo u druġtvu potroġnje: termin Ăpotroġnjaò pridaje se stroju za pranje jednako kao i gotiļkim 

katedralama. Novo u masovnom druġtvu jest da ono Ătroġiò umjetniļko djelo. Spomenike proġlih stoljeĺa 

podgrizaju turisti odnoseĺi od njih svaki po komadiĺak u svojoj kutijici to je nose sa sobom i koja je 

proslavila ime firme KODAK. [8] 

U suvremenom kapitalistiļkom druġtvu joġ je viġe do izraģaja doġao konzumerizam, kojeg nije 

poġteĽena ni suvremena umjetnost. Digitalna tehnologija omoguĺuje prodaju NFT-a, kao 

najsuvremenijih umjetniļkih oblika, no joġ uvijek postoji velik raskorak izmeĽu klasiļne 

kanonske umjetnosti i suvremenih umjetniļkih praksa. Posebna problematika u Hrvatskoj 

suvremenoj umjetnosti povezana je s gotovo nepostojeĺim postojanjem legalnog trģiġta 

umjetnina. U posljednjem ļlanku Eksperimentalna estetika u novom potroġaļkom druġtvu 

Moles analizira ulogu umjetnika i proizvodnju umjetnosti u odnosu na osvijeġtene potroġaļe 

koji imaju senzibilitet prema umjetnosti. TakoĽer istiļe vaģnost umjetniļkog istraģivanja i 

procesa rada na umjetniļkom djelu te poziva na traģenje novih oblika umjetnosti. U zakljuļku 

iznosi hipotezu o dvije osnove uloge umjetnika u potroġaļkom druġtvu. Prva je uloga umjetnika 

koji stvara za masu i tako zadovoljava potrebe potroġaļkog druġtva. Druga je Ăuloga estetiļara, 

ne viġe filozofa nego socio-psihologa, ļovjeka iz laboratorija koji definira pravila percepcije 

originalnosti, socio-dinamiļke mehanizme njene difuzije, zakone kombinatorike, algoritme, 

programacije strojeva i stupa u suradnju, u ekipu s umjetnikomò. [9] Ļlanak zakljuļuje 

brisanjem razlika izmeĽu umjetnika i znanstvenika u potroġaļkom druġtvu te pozivom na 

stvaranje originalnosti s dozom subverzije koja je bitna za napredak druġtva u cjelini. 

Max Bense u ļlanku Estetika i programiranje polazi od definicije umjetniļkog objekta koji 

posjeduje estetsko stanje, koje se moģe opisati u ļetiri faze Ăi prema tome razlikujemo 

numeriļku, semiotiļku, semantiļku i generativnu estetikuò. [10] Detaljno obrazlaģe sve 

navedene tipove estetika i za njihovu analizu primjenjuje matematiļke izraļune u formulama, 

kao i grafikone. Istiļe vaģnost raļunala u stvaranju generativne estetike i raļunalnih programa 

razvijenih za potrebe umjetnosti te navodi pionire raļunalne umjetnosti: 
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Rad s Ăestetskim programimaò za stvaranje Ăestetskih stanjaò uz pomoĺ kompjutera prvi su razvili L. A. 

Hiller (Illinois) i njegovi suradnici na muziļkom podruju, N. Balestrini, M. Bense i drugi na podruļju 

tekstova i L. Meyer (York), M. Noll, K. Zuse, G. Nees, F. Nake i drugi u grafici. Konstruktivna shema 

estetske kompjuterske proizvodnje sastoji se od tri dijela: estetskog Ăprogramaò koji daje estetske kriterije 

kao Ăpodatakò kompjutera koji te podatke obraĽuje i realizatora (npr. crtaljka i crtaļi stol). [11] 

Terminologija koju uvodi u ovome ļlanku nije se promijenila do danas, za razliku od 

tehnologije, koja je uvelike napredovala, kao i umjetniļki oblici u suvremenoj umjetnosti. U 

povijesnom kontekstu ļlanak ne gubi na aktualnosti jer je programiranje u umjetniļke svrhe 

neġto ġto svakodnevno rade mnogi programeri. Estetski dosezi danaġnjih raļunalnih programa 

izrazito su sofisticirani i omoguĺuju stvaranje simulacija kao ġto je virtualna stvarnost, no 

kljuļno je pitanje u koju se svrhu upotrebljavaju i koja je njihova vrijednost u danaġnjoj 

umjetnosti. 

Ļasopis Bit International objavljen je u ukupno devet brojeva. Naslovi i teme svakog pojedinog 

broja bile su u skladu s poetikom i istraģivaļkim problemima Novih tendencija. Drugi broj 

nosio je naslov Kompjuteri i vizualna istraģivanja (1968.), treĺi broj bio je posveĺen veĺ 

spomenutom kolokviju koji se odrģao u Zagrebu te je nazvan Internacionalni kolokvij 

kompjuteri i vizuelna istraģivanja Zagreb 3-4 kolovoz 1968. Naslov ļetvrtog broja bio je Dizajn 

(1969.), potom su slijedili: dvobroj (5/6) Oslikovljena rijeļ/ Konkretna poezija (1969.), Dijalog 

sa strojem (1971.) te posljednji dvobroj (8/9) Televizija danas: televizija i kultura, jezik 

televizije-eksperimenti (1972.). Dizajn naslovnica potpisuje Ivan Picelj, glavni i odgovorni 

urednik bio je Boģo Bek, dok su u uredniġtvu sudjelovali Dimitrije Baġiļeviĺ, Vera Horvat-

Pintariĺ, Boris Kelemen, Matko Meġtroviĺ, Vatroslav Mimica, Ivan Picelj, Radoslav Putar i 

Vjenceslav Richter, koji su kod pojedinih brojeva preuzimali funkciju glavnih urednika. 

Izloģbe Tendencija 4 odrģane su na viġe lokacija u Zagrebu od 5. svibnja do 15. lipnja 1969. 

Povjesniļari umjetnosti smatraju ih najambicioznije provedenima. Manifestacija Tendencija 4 

obuhvaĺala je viġe programskih pravaca: retrospektivu nt1-nt3, izloģbu recentnih primjera 

vizualnih istraģivanja, u Galeriji suvremene umjetnosti izloģbu Kompjuteri i vizuelna 

istraģivanja, izloģbu Typoezija u Galeriji Studentskog centra, izloģbu knjiga i publikacija te 

projekciju filmova u Centru za kulturu i informacije. 

Na izloģbama Tendencija 4 sudjelovali su mnogobrojni inozemni i domaĺi umjetnici. Izloģba 

Kompjuteri i vizualna istraģivanja bila je natjeļajnog karaktera, dok je o nagradi odluļivao 

meĽunarodni ģiri u sastavu: Umberto Eco, Karl Gerstner, Vera Horvat-Pintariĺ, Boris Kelemen 

i Martin Krampen. NagraĽeni umjetnici bili su Vladimir Bonaļiĺ s radovima 1-16, koji se 

odnose na apstraktne raļunalno generirane slike, nastale s pomoĺu osciloskopa, te Marc Adrian 

s Gottfriedom Schlemmerom i Horstom Wegscheiderom za rad Syspot, predstavu namijenjenu 

izvedbi na sceni, no u potpunosti stvorenu na raļunalu putem digitalnog koda. Grupa Compos 

68 nagraĽena je za rad Hobby box, raznobojne plohe usklaĽene s estetskom teorijom, dok su 

njihove boje i veliļine programirane s pomoĺu raļunalnog programa za generiranje linija i boja. 

Rad je nastao na Sveuļiliġtu u Utrechtu na raļunalu EI-X8, Philips. 

Za vrijeme trajanja izloģbe prikazana je digitalna svjetlosna instalacija Vladimira Bonaļiĺa 

DIN.PR18 na proļelju Name na Kvaternikovu trgu, dakle u javnom prostoru. Taj je rad postao 

jedan od najpoznatijih radova povezanih s Novim tendencijama. Vladimir Bonaļiĺ (1938. ï 

1999.) u to je vrijeme radio kao voditelj Laboratorija za kibernetiku na istraģivanjima 
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povezanima s raļunalima na Institutu RuĽer Boġkoviĺ. DIN.PR18 je metalna konstrukcija 

duģine 30,8 m, sastoji se od raļunalno kontroliranog svjetla, elektroniļkih komponenti, ģarulja 

i stakla. 

Instalacija se sastojala od 18 elemenata, od kojih je svaki izveden u rasteru od 5 x 3 svjetlosnih elemenata. 

Instalacija je izvodila light-show bljeskajuĺi geometrijske uzorke algebre nedjeljivog polinominala 18. 

stupnja (u povratnoj sprezi x18 + x5 + x2 + x + 1). Ukupno 262.143 slika sukcesivno je prikazano u ritmu 

koji je bilo moguĺe mijenjati. Najbrģi ritam izmjene slika bio je 200 milisekundi, a postojala je i moguĺnost 

prilagodbe razliļitim brzinama na granici percepcije promatraļa i ritma. Ne postoje podaci o tome u kojem 

je ritmu rad bio prezentiran ni je li instalacija stalno svijetlila u jednom ritmu ili se on mijenjao. [12] 

 

Slika 3.4. Vladimir Bonaļiĺ, DIN.PR18, 1969. 

O svjetlosnoj instalaciji Vladimira Bonaļiĺa napisano je viġe kritika, od toga da je umjetniļki 

rad sluģio kao dodatna rasvjeta na Kvaternikovu trgu, koji je tada bio slabo osvijetljen, do toga 

da je interpretiran kao kritika potroġaļkom druġtvu i svjetleĺim reklamama koje su se tada 

poļele pojavljivati po Zagrebu. Vladimir Bonaļiĺ nastavio se baviti raļunalnim istraģivanjem 

u umjetniļkim radovima, ġto je rezultiralo nastankom joġ nekoliko svjetlosnih instalacija 

postavljenih u javnim prostorima Zagreba i Beograda. 

Digitalnim svjetlosnim instalacijama u javnom prostoru Bonaļiĺ je barem nakratko ostvario zacrtanu 

utopiju NT-a: rad je egzaktan, znanost je humanizirana, umjetnost je oznanstvljena, rad je ostvaren 

upotrebom strojeva i programiranjem namjenskog softvera i konstruiranjem novog hardvera, moguĺe ga 

je multiplicirati, druġtveno je aktivan i demokratski, ļak ima i upotrebnu funkciju na razini gradske 

rasvjete. [13] 

Vladimir Bonaļiĺ s Mirom Cimermanom i Dunjom Donassy osnovao je BCD-cybernetic art 

team. Umjetniļki kolektiv odlazi u Jeruzalem, gdje 1972. na sveuļiliġtu uspostavljaju program 

za umjetnost i znanost. Postigli su internacionalne karijere te su 1980. poļeli djelovati u Bonnu, 

na umjetniļko-istraģivaļkom podruļju digitalne umjetnosti, dizajna i znanosti. 
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U Zagrebu je u lipnju 1971. odrģan kolegij Umjetnost i kompjuteri 71 i prateĺa izloģba. Pokret 

Nove tendencije polako se pribliģavao kraju te je 1973. u Tehniļkom muzeju u Zagrebu 

odrģana posljednja izloģba Tendencije 5. Izloģba se sastojala od tri glavne tematske okosnice: 

Konstruktivna vizuelna istraģivanja, Kompjuterska vizuelna istraģivanja te Konceptualna 

umjetnost. Uz izloģbu je odrģan i simpozij Racionalno i iracionalno u vizualnim istraģivanjima 

danas, u okviru godiġnje meĽunarodne skupġtine udruģenja likovnih kritiļara (AICA). Izloģba 

je ukljuļivala veliki broj inozemnih i domaĺi sudionika, meĽu kojima se istiļu Julije Knifer, 

Goran Trbuljak, Aleksandar Srnec, Miroslav Ġutej, Vjenceslav Richter i Vojin Bakiĺ, dok je 

Vladimir Bonaļiĺ nastavio istraģivati moguĺnosti raļunalnog oblikovanja u umjetnosti. 

Organizatori su, za razliku od prethodnih godina, izbacili dodjelu nagrada za umjetniļki rad 

prikazan na izloģbi. Raspon radova koji je prikazan na izloģbama ukljuļivao je razliļite objekte 

povezane s konstruktivnim vizualnim istraģivanjima, ispise raļunalno generiranih grafika te 

raļunalno generirani film Matrix 1 Johna Whitneyja. Konceptualni umjetnik On Kawara izlaģe 

seriju od ļetiri telegrama I am still alive, koje je poslao Radoslavu Putaru, predsjedniku 

organizacijskog odbora Tendencija 5. ĂStrukturu rada moģemo takoĽer smatrati programom, a 

rad kao svoju materijalizaciju koristi informacije i (tele)komunikacije, te je po sadrģaju 

institucionalna kritika i ujedno govor umjetnika u prvom licu.ò [14] 

 

Slika 3.5. On Kawara, I am still alive, 1973. 

Tendencije 6 nisu odrģane, umjesto izloģbe u listopadu 1978. u Centru za kulturu i informacije 

odrģan je simpozij Umjetnost i druġtvo. 
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3.3. Utjecaji na kasniju multimedijalnu umjetnost  

Vaģnost Novih tendencija u kontekstu povijesnoumjetniļkog pravca na koji se naslanja 

medijska i digitalna umjetnost 90-ih godina 20. stoljeĺa iznimno je velika. Nove tendencije 

uvele su raļunala i digitalno kao temeljni medij za umjetniļko izraģavanje. U ļasopisima Bit 

International uspostavljena je terminologija i metodologija za sva buduĺa istraģivanja na 

podruļju digitalne umjetnosti koja je i danas aktualna. Vaģnost Novih tendencija takoĽer 

proizlazi iz meĽunarodnog umreģavanja umjetnika te pristupa u odnosu umjetnosti i znanosti 

kao ravnopravnih podruļja istraģivanja i stvaranja. Nije zanemariva ni utopijska dimenzija 

Novih tendencija koja se odnosila na razvoj kapitalistiļkog druġtva, kao i na socijalni aspekt 

upotrebe digitalnih tehnologija. Za vrijeme svojeg trajanja Nove tendencije postavile su Zagreb 

u umjetniļko srediġte raļunalne i konceptualne umjetnost. Sliļnosti Novih tendencija i 

razdoblja digitalne i multimedijalne umjetnosti (1988. ï 2008.) proizlaze iz utopijske vizije 

bolje buduĺnosti gdje ĺe suvremena tehnologija omoguĺiti pravednije i socijalno ravnopravnije 

druġtvo, kao i pozitivnog odnosa prema razvoju tehnologije, druġtveno angaģiranoj umjetnosti 

te postavljanju umjetniļkih radova u javne prostore. Kao ġto se krajem 60-ih godina 20. stoljeĺa 

pojavila raļunalna umjetnost, tako je poļetkom 90-ih godina doġlo do pojave interneta. Oba 

tehnoloġka dostignuĺa omoguĺila su mnoge umjetniļke radove nastale na raskriģju umjetnosti, 

tehnologije i znanosti.  
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4. FORMATI I MEDIJI 

U razdoblju od 1988. do 2008. doġlo je do iznimnoga tehnoloġkog napretka povezanog s 

digitalnom tehnologijom, koji se odrazio u svim socijalnim aspektima i, naravno, u umjetnosti. 

U navedenom razdoblju dogodio se prelazak iz analognih u digitalne medije, zapoļela je 

komercijalna upotreba telefaksa, koji se u kratkom razdoblju koristio u umjetniļke svrhe. Ġira 

upotreba raļunala i spremanje podatka na CD-ROM omoguĺili su umjetniļke projekte koji su 

istraģivali interakcije. Zbog praktiļnog je formata mnogo umjetnika svoje radove pohranjivalo 

na CD-ROM, a na festivalima su organizirane prezentacije umjetniļkih CD-ROM projekata. 

Izum interneta i njegova komercijalna primjena dovela je do internetske umjetnosti koja se 

povezuje s aktivizmom, istraģivanjem softvera i kodova, otvorenim prijenosom znanja, 

umjetniļkih radova i ideja te umreģavanjem umjetnika, kustosa i ostalih istraģivaļa. Zapoļela 

su prva istraģivanja virtualne i proġirene stvarnosti. Kronoloġki se paralelno odvijao razvoj 

tehnologije digitalnih i analognih medija. 

Na ameriļkim i europskim sveuļiliġtima raļunala su se usavrġavala od kraja 50-ih godina 

20. stoljeĺa, dok se istodobno razvijala tehnologija snimanja, emitiranja i pohranjivanja slike i 

zvuka, ġto je rezultiralo usavrġavanjem videovrpce i drugih medija koji ĺe uslijediti, poput VHS 

kaseta, U-matica, Betacama. 

Na primjeru umjetniļkih radova iz prouļavanog razdoblja, meĽu kojima je i Reference to 

difference 1994./1996. koji objedinjuje tada mlaĽe autore hrvatskih eksperimentalnih videa, 

slijedi kronologija izuma i analiza uobiļajenih medijskih formata koji su se upotrebljavali u 

umjetniļke svrhe poļetkom i sredinom 90-ih godina 20. stoljeĺa. 

Iako je digitalna multimedija postala opĺepoznata tek oko 1990., filmski su umjetnici ļitavo jedno stoljeĺe 

kombinirali pokretne slike, zvuk i tekstove (bilo da je rijeļ o natpisima u nijemim filmovima ili ġpicama u 

kasnijem periodu). Prema tome, film je bio originalna moderna multimedija. Mogli bismo navesti i starije 

primjere multimedijalnoga predstavljanja, kao ġto su srednjovjekovni iluminirani rukopisi koji kombiniraju 

tekst, grafizme i predstavljaļke slike. [1] 

Prva filmska projekcija braĺe Lumi¯re odrģana je 28. prosinca 1895. u Parizu. Povjesniļari 

filma suglasni su oko tog datuma kao poļetka filmske umjetnosti. Prvi je zvuļni film Pjevaļ 

jazza Alana Croslanda iz 1927., kada zapoļinje komercijalna distribucija zvuļnog filma. 

Razvoj filma u boji tekao je paralelno u Francuskoj, Velikoj Britaniji i Sjedinjenim Ameriļkim 

Drģavama u razdoblju od 1903. do 30-ih godina 20. stoljeĺa. Shodno tome, razliļiti su naslovi 

iz povijesti filma, prvi je francuski film Vie et Passion du Christ (1903.). Izum tehnikolora u 

SAD-u 1915. omoguĺio je njegovu komercijalnu primjenu, a prvi je film snimljen tom 

tehnikom Becky Sharp (1935.), dok su neki od najpoznatijih Ļarobnjak iz Oza (1939.) i Zameo 

ih vjetar (1939.). Jedan je od kljuļnih autora povezanih s navedenim razdobljem Walter 

Benjamin i njegov esej Umjetniļko djelo u razdoblju tehniļke reprodukcije (1936.) u kojem 

analizira promjenu paradigme koja se dogodila u vizualnoj umjetnosti pojavom fotografije i 

filma. 

Pojava televizije bitna je zbog upotrebe televizijskih ekrana u umjetniļkim djelima, kao 

naprimjer kod Nama Junea Paika i Ive Dekoviĺa te mnogih drugih autora medijske umjetnosti. 

Televizija je takoĽer omoguĺila da kultura i umjetnost doĽu do ġire publike, kojoj ļesto nije 

primarni interes. Vaģnost televizije oļituje se i u pojedinim koprodukcijama umjetniļkih i 

eksperimentalnih filmova te predstavljanju umjetniļkih radova, autora i izloģbi. 
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Televizija je (engl. television, od tele- + lat. visio: pojava; predstava), pojam s dva osnovna znaļenja: 1. 

tehniļki sustav koji omoguĺuje stvaranje, obradbu, prijenos, odaġiljanje i prijam elektriļnih signala koji 

prenose pokretne slike, zvuk i pisane obavijesti; 2. masovni medij zasnovan na istoimenom tehniļkom 

sustavu. [2] 

Televizijski prijamnik, ekran ili televizor vrlo je vaģan u kontekstu mnogih umjetniļkih radova 

medijske umjetnosti iz 90-ih godina 20. stoljeĺa, u kojima je koriġten u razliļite svrhe. 

Televizijski ekran, dakle funkcionira s pomoĺu: 

videosignala na njegovu zaslonu (ekranu) pretvara u geometrijsku raspodjelu svjetlosnih jakosti 

(elektrooptiļka pretvorba), sinkrono s videosignalom nastalim na odaġiljaļkoj strani, reproducirajuĺi time 

izvornu sliku analiziranu na odaġiljaļkoj strani sustava. Za prikazivanje slike u televizijskom prijamniku 

uglavnom se rabe katodna cijev, zaslon s tekuĺim kristalima i zaslon s plazmom. [3] 

 

 

Slika 4.1. Prikaz televizijskog signala 

Televizijski ekrani uobiļajeni su dio postava multimedijalnih radova iz 90-ih godina. Iznimno 

su vaģni radovi Nama Junea Paika, korejskog umjetnika koji je karijeru ostvario u Njemaļkoj 

i Sjedinjenim Ameriļkim Drģavama. Electronic Superhighway: Continental U.S., Alaska, 

Hawaii (1995.) jest videoinstalacija koja se sastoji od 51 kanala, koji su prikazani na 51 

televizijskom ekranu, ukljuļujuĺi i jedan televizijski kanal zatvorenog kruga, u kojem dovodi 

u odnos ġiroke ameriļke autoceste s protokom elektroniļkih informacija na internetu. 

Ivo Dekoviĺ, hrvatski umjetnik koji ģivi i radi u Njemaļkoj te je bio predstavnik Hrvatske na 

Venecijanskom bijenalu 1993., bio je uļenik Nama Junea Paika, koji mu je predavao na 

umjetniļkoj akademiji u D¿sseldorfu. Utjecaj Nama Junea Paika vidljiv je u Dekoviĺevu radu, 

pogotovo u videoinstalacijama kao ġto je Ļahura (1996.). Radovi obojice umjetnika bit ĺe 

detaljno analizirani u poglavlju o multimedijalnoj umjetnosti iz navedenih godina. 

Razvoj televizije tekao je dalje te je u Velikoj Britaniji BBC 1936. zapoļeo s emitiranjem prvog 

televizijskog programa, dok su se u isto vrijeme razvijale i otvarale televizijske postaje u SAD-



 

25 

 

u. Na podruļju Hrvatske, koja je tada pripadala Jugoslaviji, prva istraģivanja povezana s 

televizijom radio je Josip Lonļar, profesor na Tehniļkom fakultetu u Zagrebu. 

Prvu demonstraciju televizije u Hrvatskoj priredila je 1939. nizozemska tvrtka Philips. Emitiranje 

domaĺega televizijskog programa u Hrvatskoj zapoļelo je 15. V. 1956. iz Tomislavova doma na Sljemenu, 

najviġem vrhu Medvednice, s odaġiljaļem snage 50 W. (é) Sveļano otvorenje Zagrebaļkoga velesajma 

na juģnoj obali Save 7. IX. 1956. izravno je prenosila Televizija Zagreb. Emitiranje eksperimentalnoga 

programa Televizije Zagreb iz studija u Juriġiĺevoj ulici zapoļelo je 29. XI. iste godine. [4] 

Danas je televizija, kao i veĺina ostalih medija, digitalizirana, no joġ uvijek je u dijelu svojeg 

nastajanja povezana i s analognim signalom. 

Digitalni televizijski signal nastaje analogno-digitalnom pretvorbom kojom se vremenski kontinuirani 

signal pretvara u diskretne uzorke, a vremenski diskretni signal poprima amplitude s diskretnim 

vrijednostima. Rezultirajuĺi signal kodira se tako da se diskretnim razinama amplitude pridruģi diskretni 

znak, koji se u praksi najļeġĺe pojavljuje u obliku binarnoga koda, tj. kombinacije znakova 1 i 0 odreĽene 

duljine. [5] 

U sadrģajnom smislu televizija je masovni medij, koji polako zamjenjuju internetske platforme 

na kojima su pohranjeni razliļiti tipovi sadrģaja namijenjeni gledateljima. Danas se na 

ekranima s pomoĺu interneta i posebnog ureĽaja, npr. Google Chromecast, moģe u stvarnom 

vremenu prikazivati televizijski program koji se istodobno (ponekad uģivo) prikazuje na 

internetu i na televiziji. Osim u tehnoloġkom smislu, promjene koje se veĺ sada dogaĽaju idu 

prema sve veĺoj moguĺnosti izbora i personalizacije sadrģaja u odnosu na osobne interese 

gledatelja. 

Kad je rijeļ o istraģivanom razdoblju, ulogu u promicanju kulture i umjetnosti na HRT-u 

odigrali su Treĺi program Hrvatskog radija i neġto kasnije treĺi televizijski program. Veĺina 

intervjuiranih pripadnika umjetniļke scene istiļe vaģnost emisije Transfer o suvremenoj 

umjetnosti autorice i urednice Gordane Brzoviĺ, koja je zapoļela s emitiranjem 1995. i bila je 

na programu do 2010., te Drugi format, ļiji su idejni zaļetnici bili Vladislav Kneģeviĺ i Vlatka 

Kolaroviĺ, koja je zapoļela s emitiranjem 2005. te tijekom godina mijenjala nazive i programe 

na kojima je prikazivana dok nije u potpunosti ugaġena. Iako danas na Hrvatskoj televiziji 

postoje Vijesti iz kulture gdje su u desetak minuta saģeti kulturni dogaĽaji pojedinog dana, 

kultura je opĺenito podzastupljena na javnoj televiziji. Treĺi program HRT-a, koji je u jedno 

vrijeme djelovanja bio zaista relevantan i koncipiran po uzoru na ARTE, umjetniļki program 

njemaļko-francuske koprodukcije, izgubio je na vaģnosti, dok je razina kvalitete sadrģaja 

znatno pala i svela se na prikazivanje repriza serija i dokumentarnih filmova zastarjele 

produkcije, s iznimno malo recentnih emisija posveĺenih kulturi, umjetnosti ili znanosti. 

 

4.1. Video 

Uz razvoj televizije paralelno se odvijao razvoj i istraģivanje videa, odnosno videovrpce. Video 

je zapis na magnetskoj traci. Istraģivanja koja su kasnije dovela do ġiroke primjene u praksi 

zapoļela su 1951. u ameriļkoj tvrtki Ampex, da bi 1956. bio konstruiran prvi komercijalni 

ureĽaj ï videorekorder Ampex (VRX 1000) za snimanje, koji je zbog visoke cijene koriġten 

samo na televiziji. Ġiru primjenu u praksi koja ĺe rezultirati novim umjetniļkim radovima 

omoguĺila je konstrukcija Sony Portapaka, koji se na ameriļkom trģiġtu pojavio 1965. Sony 

Portapak sadrģavao je kameru s magnetskom videovrpcom i malim mikrofonom, a pokretan je 
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baterijom. Jedna osoba mogla ga je nositi i upravljati njime. To tehniļko dostignuĺe omoguĺilo 

je razvoj eksperimentalne videoumjetnosti, dok je takoĽer upotrebljavan i u aktivistiļke svrhe. 

 

Slika 4.2. Sony Portapak 

U literaturi se upotreba Sony Portapaka povezuje s roĽenjem videoumjetnosti. Jedna od 

najcitiranijih priļa je povezana s Namom Juneom Paikom. 

Kupio je prvi Sony Portapak isporuļen u SAD u New Yorku 4. listopada 1965. Tog istog dana, noseĺi 

kameru sa sobom u taksiju, zadrģala ga je prometna guģva koju je stvorila povorka pape Pavla VI. Paik je 

snimio procesiju i tog poslijepodneva prikazao je dvadeset minuta snimke prijateljima u Caféu a Go-Go u 

Greenwich Villageu. [6] 

Sony Portapak zbog svoje je praktiļnosti omoguĺio daljnji razvoj videoumjetnosti i razliļitih 

eksperimentalnih forma koja su uslijedile. Tehnologija magnetskog zapisa na videovrpci i dalje 

se razvijala te su 1976. Sony i Ampex predstavili model videovrpce tip C od jednog inļa, koji 

je imao veĺu kvalitetu i viġe moguĺnosti upotrebe od prijaġnjih modela. Iste godine njemaļki 

je proizvoĽaļ Bosch Fernseh na trģiġte pustio videovrpcu tip B, takoĽer od jednog inļa, na 

kojoj je prvo vrijeme snimanja bilo 96 minuta, a kasnije je produģeno na 120 minuta. Taj model 

magnetske videovrpce uġao je u standardnu upotrebu u kontinentalnoj Europi. Videorekorder 

ili VCR je ureĽaj koji je omoguĺavao snimanje televizijskog sadrģaja koji se mogao 

reproducirati na kasetu te kasnije gledati na televizijskom ekranu. Najpoznatije ureĽaje 

proizvodile su tvrtke Philips i Grundig. 

U-matic je joġ jedan format videokaseta. Tvrtka Sony zapoļela je istraģivanja 1969. i postupno 

ga usavrġavala, a koriġten je u profesionalne i komercijalne svrhe. Vaģan je zbog toga ġto je 

prvi put magnetska vrpca bila zatvorena u kaseti, za razliku od dotadaġnjih open reel i reel to 

reel formata. Sustav U-matic ukljuļivao je kameru za snimanje na U-matic kasetama i U-matic 

ureĽaj za snimanje koji se spajao sustav za montaģu. U-matic kasete bilo je moguĺe 

reproducirati na filmskom platnu ili na televizijskom ekranu. Vortex 24 hours Berlin (1996.) je 

multimedijalni umjetniļki rad koji je u potpunosti nastao tehnikom U-matica, ļiji su nastanak 

inicirali Ingeborg F¿lepp i Heiko Daxl. Multimedijalno sloģena instalacija sastojala se od 24-

kanalne videoprojekcije s interaktivnim navigacijskim elementima, od 24-kanalnog 

interaktivnog ureĽaja za rekombinaciju, pozadinske projekcije te dva interaktivna CD-ROM-

a. Projekt je opisan kao aleatoriļki glazbeni i videoprojekt koji je dokumentirao audiovizualni 

portret grada Berlina 21. lipnja 1996. Projekt je nastao u sklopu obiljeģavanja 300 godina 

Akademie der Künste u Berlinu. [7] Na poziv voditelja projekta, ġest umjetnika i ġest 

https://en.wikipedia.org/wiki/Fernseh
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glazbenika bacanjem kocke odluļili su u kojem ĺe djelu Berlina snimati video i glazbeni 

materijal. Snimljeni se materijal potom montirao u interaktivnu instalaciju. 

U-matic je bio posebno dobar za taj projekt jer bio izrazito kompaktan i ļvrst. Montaģa je bila malo 

kompliciranija jer je zahtijevala strogo praĺenje vremenskih kodova koji su se morali u milisekundu 

poklapati na ureĽaju za snimanje sa sustavom za montaģu. No, s druge strane, naġa komplicirana instalacija 

bila je postavljana cijelo ljeto u zamraļenom dugaļkom hodniku u zgradi drģavnog vijeĺa u Berlinu i radila 

je bez greġke iako su bile velike vruĺine. Danaġnja je digitalna tehnologija puno osjetljivija i ne vjerujem 

da bi radila tako dobro. [8] 

Tehnologija je nastavila napredovati pa se uskoro na trģiġtu naġao i format Betacam (Sony, 

1982.) namijenjen profesionalnom snimanju, koji se sastoji od kasete magnetske videovrpce 

od pola inļa. Cijeli sustav ukljuļuje kameru, kasetu i Betacam videorekorder. U opisivanju ove 

vrste formata, uobiļajena je terminologija Betacam obitelj, koja sadrģava i ove formate: 

Betacam SP (1986.) i neġto kasnije digitalne verzije Betacama, kao ġto su Digital Betacam 

(1993.), Betacam SX (1996.), MPEG IMX (2001.) te HDCAM/HDCAM SR (1997./2003.). 

Betacam kamera bila je relativno lagana za noġenje i vrlo ļesto upotrebljavana pri 

profesionalnom snimanju za televiziju. 

Reference to difference je program tada mladih hrvatskih eksperimentalnih videoumjetnika u 

razdoblju od 1994. do 1996. koji je imao internacionalnu recepciju i vlastitu poetiku, 

objedinjenu u deplijan, kojem je uvod napisao Hrvoje Turkoviĺ [23]. Pogled na formate u 

kojima su snimani navedeni videoradovi pokazuje raznolikost formata koji su istodobno bili u 

upotrebi. Ovdje ĺe projekt biti analiziran samo s tehniļkog stajaliġta, dok ĺe kontekstualizacija 

i vaģnost cijelog projekta biti detaljno analizirani u poglavlju koje se odnosi na eksperimentalnu 

videoscenu u Hrvatskoj. U program Reference to difference ili Slike razlike bili su ukljuļeni 

umjetnici Igor Kuduz, Vladislav Kneģeviĺ, Simon B. Narath, Davor Mezak, Vlado Zrniĺ i 

Milan Bukavac te grupa medijskih umjetnika FX Interzone koju su 1993. osnovali Vladislav 

Kneģeviĺ, Simon Bogojeviĺ Narath i Mario KaloĽera. Grupa je eksperimentirala s raļunalno 

generiranom glazbom i videom, kao i s raļunalnim grafiļkim dizajnom te su autori brojnih 

glazbenih videospotova, od kojih je najpoznatiji Afrika Dine Dvornika. Videoradovi za 

program Reference to difference uglavnom su standardizirani u formatu Betacam SP, gdje se 

kratica u nazivu odnosi na superior performance, a vaģna je razlika u odnosu na ostale formate 

u tome ġto je vrijeme snimanja na toj magnetskoj vrpci iznosilo do 90 minuta. Zbog 

kompaktnosti materijala i svojstva izrade, format Betacam SP odrģao se i nakon dolaska 

digitalnih formata. Hrvatski audiovizualni centar donedavno je od produkcijskih timova traģio 

da svi filmovi koji su financirani njihovim sredstvima dostave dvije kopije filmova za arhiv u 

formatu Betacam. Osim Betacama, zastupljen je format S-VHS, koji je format rada Ave Vlade 

Zrniĺa. VHS znaļi video home system, a osim ġto oznaļava format, odnosi se i na ureĽaje za 

snimanje, montaģu i reprodukciju magnetnih videovrpca smjeġtenih u kasetu. Na razvoju 

formata VHS od 1975. radila je japanska tvrtka JVC (Japan Victor Company). Osim ġto je 

radila na razvoju formata, tvrtka je podijelila licenciju za patent tako da su se razvojem i 

proizvodnjom mogle baviti i ostale kompanije. Izum VHS-a, kao i ureĽaja za reprodukciju 

VHS kaseta, popularno zvanog video, koji se spajao na televizijski ekran omoguĺio je 

komercijalnu upotrebu i ġiroku primjenu u praksi. S obzirom na to da je taj format bio dostupan 

razliļitim korisnicima, u razdoblju od sredine 80-ih godina 20. stoljeĺa dolazi do snimanja 

amaterskih obiteljskih kuĺnih videa na koje ĺe se referirati neki kasniji umjetniļki radovi.  
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S-VHS znaļi super VHS, odnosno predstavlja poboljġanu verzija formata VHS, takoĽer tvrtke 

JVC, ļija je komercijalna upotreba zapoļela sredinom 1987. Iz programske knjiģice Reference 

to difference, kao i filmografije autora koji su sudjelovali u programu, uz formate Betacam i 

VHS nalaze se i 16-milimetarski film te dvije verzije U-matica, U-matic HB i U-matic SP. 

 

Slika 4.3. Primjer razliļitih analognih i digitalnih formata u praksi 

Sljedeĺi analogni videoformat koji je takoĽer bio u upotrebi jest MII, a na trģiġte ga je 1986. 

stavila tvrtka Panasonic. Videovrpca je bila u kasetama koje su dolazile u dvije razliļite 

veliļine. Sredinom 80-ih godina pojavio se joġ jedan videoformat, 8 mm analogni video, koji 

se granao u tri podskupine, Video 8, Video Hi 8 i kasnije prelaskom na digitalnu tehnologiju 

Digital 8. Proizvodnja tih videoformata zavrġila je 2009. Sredinom 90-ih godina 20. stoljeĺa 

pojavljuju se prvi digitalni formati. 

 

4.2. Digitalni mediji  

Na suvremeni diskurs o medijskoj umjetnosti u digitalnom dobu izrazito je utjecala knjiga Leva 

Manovicha The Language of New Media iz 2001. izdavaļa Massachusetts Institute of 

Technology, koja joġ uvijek nije cjelovito prevedena na hrvatski jezik. 

Prijevodi pojedinih poglavlja iz navedene knjige izlazili su u ļasopisima Novi Kamov, TvrĽa, 

Ģivot umjetnosti, Knjiģevna smotra, Frakcija i Hrvatski filmski ljetopis u razdoblju od 2000. 

do 2007. 



 

29 

 

Manovich je u prologu, na primjeru kadrova iz ruskoga avangardnog filma Ļovjek s filmskom 

kamerom (1929.) Dzige Vertova, ukratko objasnio glavne teze svoje knjige, meĽu kojima je 

razlika izmeĽu starih i novih medija. Novim medijima smatra one medije u ļijem je procesu 

nastanka digitalni ili binarni kod, dakle u srediġtu je novih medija digitalni ili raļunalni kod, a 

sve druge medije naziva analognima. 

Prema Manovichu, postoji pet osnovnih principa na kojima funkcioniraju novi mediji: 

numeriļka predstava, modularnost, automatizacija, promjenjivost i transkodiranje [10]. 

Numeriļka predstava podrazumijeva da su Ăsve medijske stvari, bez obzira na to jesu li od 

samog poļetka stvorene na raļunalu ili su nastale konverzijom analognih medijskih izvora, 

naļinjene su od digitalnih kodova, one su numeriļke predstaveò. [11] Modularnost se odnosi 

na to da Ămedijski elementi, bilo da se radi o zvuku, slikama, oblicima ili ponaġanjima, 

predstavljeni su kao diskretni odlomci (pikselié). Ovi dijelovi mogu biti objedinjeni u veĺe 

stvari, ali i dalje zadrģavaju svoje posebne identitete.ò [12] Pod automatizacijom Manovich 

podrazumijeva da se danas u umjetniļkim radovima upotrebljavaju raļunalni programi za 

obradu slike, zvuka, teksta te se u neke faze stvaralaļkog procesa ukljuļuju automacijski 

principi na kojima funkcioniraju raļunalni programi. Promjenjivost objaġnjava: ĂStvar novih 

medija nije zauvijek utvrĽena i nepromjenjiva, veĺ moģe postojati u razliļitim, moguĺe 

beskrajnim verzijama. To je joġ jedna posljedica numeriļkog kodiranja medija i modularne 

strukture medijske stvari.ò [13] Posljednji peti princip odnosi se na transkodiranje, koje Ăje 

najvaģnija konzekvenca kompjuterizacije medija. To znaļi prevoĽenje neļeg u drugaļiji 

format. Promjenom formata ne mijenja se kompjuterski poredak podataka. Ono ġto se mijenja 

jesu konvencije kompjuterske organizacije podataka.ò [14]. 

Osim navedenih principa po kojima funkcioniraju novi mediji, vaģno je joġ istaknuti oblike 

novih medija koje Manovich dijeli na dva najvaģnija, a to je baza podataka, koju analizira u 

odnosu na narativ, i prostor krstarenja, koji je primijenjen u kretanju kroz 3D virtualni prostor. 

ĂPrvi je oblik baza podataka, koja se upotrebljava za pohranjivanje bilo koje vrste podataka ï 

od financijskih dokumenata do digitalnih filmskih spotova; drugi je oblik virtualni interaktivni 

3D prostor, koji se upotrebljava u videoigrama, voģnjama, virtualnoj stvarnosti, raļunalnoj 

animaciji i suļelju ļovjek-raļunalo.ò [15] Pojmu baze podataka Manovich pridruģuje pojam 

narativa te ih postavlja u zajedniļki opozicijski odnos u ġirem kulturnom kontekstu. 

Kao kulturni oblik, baza podatka predstavlja svijet kao popis stvari i odbija uvesti neki red u taj popis. 

Nasuprot tome, narativ stvara putanju uzroka i posljedica od naizgled nesreĽenih stavki (dogaĽaja). Prema 

tome, baza podatka i narativ prirodni su neprijatelji. Nadmeĺu se za isti teritorij ljudske kulture, svaki od 

njih zahtijeva za sebe iskljuļivo pravo unoġenja smisla u svijet. [16] 

Manovich o odnosu baze podatka i narativa zakljuļuje: ĂUmjesto da pokuġavam dovesti u vezu 

bazu podataka i narativne oblike s modernim medijima i informacijskim tehnologijama, ili da 

ih izvedem iz tih tehnologija, viġe volim o njima razmiġljati kao o dvije suparniļke maġte, dva 

osnovna stvaralaļka poriva, dva kljuļna odgovora svijetu.ò [17] Danas se u suvremenoj 

umjetnosti istraģuje virtualna i proġirena stvarnost, stoga je joġ uvijek aktualan prostor 

krstarenja, drugi oblik novih medija prema Manovichu. Prostor krstarenja analizira na primjeru 

dviju raļunalnih igara iz 1993., Doom i Myst. 

Ustrojstvo igara kao krstarenja kroz prostor zajedniļko je igrama svih ģanrova. (é) U igrama uloga 

korisnik izgraĽuje lik i stjeļe vjeġtine; narativ je priļa o samousavrġavanju. Same po sebi ģanrovske 

konvencije ne zahtijevaju koristi suļelje prostora krstarenja. Ļinjenica da one ipak to stalno ļine ukazuje 
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mi na to je prostor krstarenja ġiri kulturni oblik. Drugim rijeļima, to je neġto ġto nadilazi raļunalne igre i 

u stvari, kao ġto ĺemo to kasnije vidjeti i samu raļunalnu kulturu. Kao i baza podataka, prostor krstarenja 

je oblik koji je postojao prije raļunala, iako su raļunala postali njegov savrġeni medij. [18] 

U knjizi Jezik novih medija novi su mediji analizirani kroz razliļite primjere iz umjetnosti i 

raļunalnih igra te knjiga objedinjuje teoriju i praksu suvremene umjetnosti do 2001. 

 

4.3. Telefaks 

Sredinom 80-ih godina 20. stoljeĺa u svijetu, a neġto malo kasnije u postjugoslavenskim 

zemljama, dolazi do komercijalne upotrebe telefaksa. Telefaks je Ătelekomunikacijski sustav 

prijenosa vjernih kopija (faksimila) mirnih slika (dokumenata, teksta, crteģa, fotografija i 

drugoga grafiļkog materijala) s pomoĺu elektroniļkih ureĽaja, koji se takoĽer nazivaju faksom, 

jednako kao i prenesena kopijaò. [19] Iako je telefaks prvenstveno sluģio za komunikacijsku 

tehnologiju i slanje dopisa u sluģbene svrhe, dva su umjetnika upotrijebila telefaks u 

umjetniļke svrhe. Prvi je Darko Fritz i njegov ciklus Telefaks radovi 1991-1997 koji je bio 

izloģen u Galeriji Nova u Zagrebu 1997. Drugi je ņorĽe Jandriĺ s radom Hrpa 1-896-2500 

carskih talira prikazanim 1996. na izloģbi Otok, godiġnjoj grupnoj izloģbi Soros centra za 

suvremenu umjetnost koja se te godine odrģala u Dubrovniku. Iako je telefaks primarno 

izraģajno sredstvo u oba umjetniļka rada, poetike i estetike radova bitno su drugaļije. Darko 

Fritz 1991. boravio je na studiju u Amsterdamu te je rad pod nazivom Hype izloģio u 

Koprivniļkoj galeriji S. Rijeļ je o poruci ļiji je prijenos trajao 45 minuta iz Amsterdama u 

Koprivnicu, digitalni ispis teksta bio je Hypnotised you can fly. ĂTelefaks poruka odaslana je 

iz Amsterdama na dvanaestmetarski izlagaļki zid. Izloģba je otvorena neposredno prije poļetka 

rata.ò [20] 

 

Slika 4.4. Darko Fritz, Hype, 1991. 

Iz navedene fotografije umjetniļkog rada vidljiva je estetika rada specifiļna za upotrebu 

telefaksa, odnosno vidljiv je digitalni pikselizirani ispis. Kasniji telefaks-radovi istog umjetnika 
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imaju viġe grafiļkih elemenata, dok neki radovi tematiziraju izvjeġĺe o pogreġci raļunalnog 

jezika te su konceptualno razraĽeniji. Prolaznost je jedno od obiljeģja umjetnosti gdje se 

upotrebljava telefaks s obzirom na to da papir na kojem je digitalni otisak blijedi, dok u sluļaju 

izvedbi, tj. akcija u kojima se poruka ġalje telefaksom u realnom vremenu, umjetniļka akcija 

traje dok se ne zavrġi slanje poruke. U ġirem kontekstu razvoja medijskih umjetnosti to postaje 

uobiļajena umjetniļka praksa koja ĺe se na razliļite naļine implementirati u kasnijim 

umjetniļkim radovima digitalne i multimedijalne umjetnosti. 

Telefaks je na drugaļiji naļin iskoristio ņorĽe Jandriĺ u radu Hrpa 1-896-2500 carskih talira. 

Jandriĺ je autor koji cikluse svojih radova naziva Hrpa, bilo da su povezani sa skulpturom, ġto 

je njegova umjetniļka pozadina, bilo s filmovima, multimedijalnim akcijama ili ļak slikama. 

Jedan od njegovih najpoznatijih umjetniļkih izraza svakako je crteģ kvadrata s upisanim 

trokutom i krugom kojem se u viġegodiġnjem radu vraĺao u razliļitim umjetniļkim formama i 

medijima izraģavanja. Hrpa 1-896-2500 carskih talira djelo je Ăizvedeno u tijeku od jedanaest 

dana od 14. do 24. kolovozaò [21] Autor u intervjuu navodi da je radom odluļio tematizirati 

svoje otoļko podrijetlo sa Silbe te je prvih pet dana trajanja izloģbe provodio vrijeme na Silbi, 

odakle je svakodnevno slao telefaksom crteģ u Dubrovnik. Ġesti je dan putovao sa Silbe u 

Dubrovnik, da bi potom isti crteģ telefaksom slao iz Dubrovnika na Silbu. 2500 carskih talira 

iz naslova odnosi se na povijesnu transakciju prodaje broda u 18. stoljeĺu izmeĽu silbanskog 

brodovlasnika i dubrovaļkog trgovca. Rezultat rada jest grafiļka mapa od 10 crteģa ispisanih 

telefaksom. [22] 

 

Slika 4.5. ņorĽe Jandriĺ, Hrpa 1-896-2500 carskih talira, 1996. 

Telefaks kao mediji otvorio je moguĺnosti novomedijskih umjetniļkih praksi u skladu s 

tadaġnjim trendovima. To je razdoblje u umjetnosti kada performans postaje popularan i 

relativno ļesto izvoĽen, kao i ostale razliļite umjetniļke akcije koje se odvijaju samo jednom 

za vrijeme trajanja pojedinih izloģbi. Upotreba telefaksa kao medija postavila je temelje za 

buduĺe upotrebe telekomunikacijskih tehnologija u umjetnosti, kao ġto ĺe se nekoliko godina 

kasnije dogoditi s pojavom interneta i promjenom paradigme koja ĺe potom uslijediti, ļije su 

posljedice do danas podloģne analizi. Razvoj raļunala i njegova komercijalna upotreba odrazila 

se na sve aspekte ģivota i umjetnosti. 

 

4.4. Raļunala 

U umjetniļke svrhe raļunala su prvi put upotrebljavana za vrijeme Novih tendencija (1961. ï 

1978.). Razvoj tehniļke kulture, ġto je na tadaġnjem podruļju Jugoslavije podrazumijevalo i 

osnovno znanje o upotrebi raļunala, detaljno je opisao Darko Fritz u knjizi Digitalna umjetnost 

u Hrvatskoj 1968-1984. Krajem 60-ih godina 20. stoljeĺa raļunalima su se sluģili znanstveni 
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instituti i zagrebaļko sveuļiliġte. Godine 1971. osnovano je Srce, tj. Sveuļiliġni raļunalni 

centar. 

Od samog osnivanja 1971. u sklopu Sveuļiliġta u Zagrebu, tada jedinog sveuļiliġta u Hrvatskoj, Srce pruģa 

savjetodavnu i obrazovnu podrġku institucijama i pojedincima iz akademske i istraģivaļke zajednice pri 

primjeni informacijske i komunikacijske tehnologije u obrazovanju i istraģivanjima. Zgrada Srca otvorena 

je 1974. [23] 

Druga institucija gdje je raļunalna oprema bila dostupna jest Multimedijski centar Referalnog 

centra Sveuļiliġta u Zagrebu (MMC). 

Tek od 1972. digitalna tehnologija je dostupna i ġiroj javnosti u Multimedijskom centru Referalnog centra 

Sveuļiliġta u Zagrebu (MMC). Zaslugom Branimira Makanca, koji je ustrajno promovirao informatizaciju 

ġkolstva, Centar je omoguĺavao pristup HP2000E time-sharing raļunalu, ġto je za tisuĺe graĽana znaļilo 

inicijaciju u raļunala i informacijske tehnologije. [24] 

Prema Fritzu, u MMC-u nauļili su programirati umjetnici Tomislav Mikuliĺ i Vladimir Petek 

te informatiļar Goran Premec, koji je 80-ih godina razvio niz digitalnih multimedijalnih 

sustava kojima su se koristili umjetnici. Dostupnost raļunalne opreme, dakle, bila je ograniļena 

na tehniļke klubove i znanstvene institucije. U Hrvatskoj je sredinom 80-ih godina 20. stoljeĺa 

zapoļela proizvodnja osobnih raļunala koja su bila namijenjena poticanju informacijske 

pismenosti u osnovnim i srednjim ġkolama. Modeli koji su se proizvodili nose nazive: ĂKAG 

A2, GALEB YU 100, IVEL Z-3, IVEL Ultra, ORAO YU 102ò. [25] U to je vrijeme omoguĺena 

i komercijalnija upotreba raļunala: ĂSFR Jugoslavija tek je 1984. svojim graĽanima dopustila 

uvoz elektronskih komponenata iz inozemstva, s ograniļenjem ukupne cijene do 200 ameriļkih 

dolara, i to uz visoke carine.ò [26] Usto, raļunalima su se na poļetku sluģili arhitekti, vizualni 

dizajneri te potom vizualni umjetnici i filmski montaģeri. Intel, IBM i Apple i Microsoft 

najpoznatije su tvrtke u svijetu koje su se bavile razvojem, proizvodnjom i unaprjeĽivanjem 

raļunalnih komponenta ukljuļujuĺi hardver i softverska rjeġenja. U vizualnoj kulturi toga 

vremena ostala je zapamĺena reklama za prvi model raļunala Apple Macintosh 1984. koju je 

reģirao ameriļki redatelj Ridley Scott. Reklama je to naglaġenih izraģajnih sredstva koja 

pridonose osjeĺaju dramatiļnosti u grupnim scenama i referencijama na istoimeni distopijski 

roman Georgea Orwella. Raļunalni programi koji su uvelike proġirili moguĺnosti filmske i 

videomontaģe te potaknuli umjetnike na eksperimentiranje s novim tehnologijama bili su Avid 

i Media 100. 

Meni kao montaģerki Media 100, softver koji se pojavio sredinom 90-ih, bio je totalno otkriĺe, mi smo ga 

koristili iako je bio jako skup. To je bila revolucija jer je imao viġe timelinea i prvi je put bio multimedijski, 

dakle, montaģa slike, zvuka, boja; imao je moguĺnost dodavanja razliļitih efekata. U Media 100 mogla 

sam ostvarivati sve ġto prije nisam mogla ni zamisliti, jer bi produkcija toga bez programa Media 100 bila 

uģasno skupa. [27] 

Istodobno su u komercijalnu upotrebu puġteni programi za montaģu Adobe Premiere i 

Photoshop te neġto kasnije Final Cut. Osim programa za montaģu, digitalna revolucija 

oļitovala se u razvoju i proizvodnji digitalnog videozapisa, koji viġe nije bio analogan zapis na 

magnetskoj vrpci, veĺ je postao elektroniļki, digitalan zapis kodiranih digitalnih podataka. Iako 

je zapis napredovao do digitalnog zapisa, magnetska vrpca u kasetama ostala je joġ neko 

vrijeme u upotrebi za snimanje videa. Sredinom 90-ih godina 20. stoljeĺa u upotrebi su ovi 

formati kaseta: DV, Mini DV, DVC Pro, DV Cam, DVC PRO 50, DVC PRO HD. Tvrtka Sony 

2003. na trģiġte puġta kameru XDCAM, gdje viġe ne postoji magnetska videovrpca, veĺ se 

podaci snimaju na profesionalni optiļki disk PFD ili Blu-ray te memorijske kartice SxS. 
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sGodinu dana kasnije na trģiġtu se nalaze i memorijske kartice P2, koje je razvila tvrtka 

Panasonic, koje takoĽer omoguĺuju snimanje i prebacivanje digitalnih videopodataka. Na tim 

memorijskim karticama bilo je omoguĺeno nelinearno snimanje u formatima: DV, DVCPRO, 

DVCPRO25, DVCPRO50, DVCPRO-HD ili AVC-Intra Streams. 

Digitalni podaci mogli su se spremati i distribuirati na CD-ROM-u, odnosno kompaktnom 

disku koji sadrģava optiļki zapis. Na poļetku razvoja na njega se mogla spremati glazba, da bi 

se kasnije razvio kao medij za pohranu i ostalih podataka kao ġto su slike, tekstovi i ostali 

multimedijski sadrģaji. Sredinom 90-ih godina umjetnici su ļesto upotrebljavali CD-ROM-ove 

koji su bili interaktivno programirani te su omoguĺavali gledatelju dozu autonomije u pristupu 

i odabiru sadrģaja. Neki su od umjetniļkih radova koji su posebno programirani za CD-ROM 

veĺ spomenuti Vortex 24 hours Berlin (1996.) Ingeborg Fülepp i Heika Daxla, Landscape 

Today ï Electronic Landscape (1997.) Heika Daxla i skupine autora te U okoliġu himera 

(1999.) Dana Okija. Umjetniļki CD-ROM projekti ļesto su bili prezentirani na izloģbama kao 

dijelovi uobiļajenog postava multimedijalnih radova, no takoĽer su organizirane i promocije 

viġe CD-ROM-ova, kao na primjer na manifestaciji Media-Scape 5 pod nazivom 

Control.Shift.Escape odrģanoj 1997. u Zagrebu. Nakon CD-ROM-ova na trģiġtu se pojavio i 

DVD-ROM, koji je takoĽer optiļki disk, dok je njegova primarna funkcija pohranjivanje 

filmova. Hrvatski filmski savez izdao je na DVD-u kompilaciju Hrvatski eksperimentalni film 

i video 1990-ih koja sadrģava eksperimentalne filmove deset autora i predstavlja vaģan 

dokument o tadaġnjim pravcima i poetikama u eksperimentalnom filmu. 

 

 

Slika 4.6. Primjer DVD-a 

Joġ uvijek umjetnici iz podruļja sound arta, kao i redatelji eksperimentalnih filmova u malim 

nakladama izdaju CD-ROM-ove ili DVD-ove, obiļno za odabrane gledatelje ili na zahtjev 

produkcijskih kuĺa. Danaġnji su standardni raļunalni formati u kojima se pohranjuje fotografija 

https://en.wikipedia.org/wiki/DV
https://en.wikipedia.org/wiki/DV#DVCPRO
https://en.wikipedia.org/wiki/AVC-Intra
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JPEG, RAW, TIFF, PNG, BMP i GIF, dok su standardni formati u kojima se pohranjuju 

filmovi AVI, MP4, MOV i MPG, a standardni je format za pohranjivanje projekata virtualne 

stvarnosti EXE. TakoĽer, razliļiti tipovi podataka prenose se putem USB memorije, malog 

predmeta na koji se kopiraju digitalni podaci koji se potom spaja s raļunalom. 

 

4.5. Internet 

Komercijalna upotreba interneta omoguĺila je promjenu paradigme kako u opĺem pristupu 

informacijama i bazama podataka tako i u mnogim aspektima povezanima s umjetnoġĺu. 

Razvoj interneta zapoļinje u Sjedinjenima Ameriļkim Drģavama za vrijeme hladnog rata. 

Ameriļko ministarstvo obrane iniciralo i financiralo istraģivanja koja su vodila u smjeru 

povezivanja raļunala na razliļitim geografskim lokacijama. ARPANET (engl. Advanced 

Research Projects Agency Network) je naziv za mreģu koja je prethodila internetu koji je danas 

u upotrebi. Tako su se 29. listopada 1969. prvi put spojila dva raļunala na udaljenim 

lokacijama, Leonard Kleinrock poslao je poruku s raļunala na Sveuļiliġtu u Los Angelesu u 

Kalifornij i na raļunalo u Istraģivaļkom institutu Stanford. Istraģivaļi su nastavili raditi na 

razvoju mreģa te se 1973. Ă30 akademskih, vojnih i istraģivaļkih institucija pridruģilo se mreģi, 

povezujuĺi lokacije ukljuļujuĺi Havaje, Norveġku i UKò. [28] S obzirom na to da je rastao broj 

korisnika na mreģi, bilo je potrebno razviti razliļite protokole za slanje podataka te su 

Ăznanstvenici Bob Kahn i Vint Cerf izumili novu metodu nazvanu protokol kontrole prijenosa, 

popularno poznat kao TCP/IP, koji je u biti omoguĺio raļunalima da govore istim jezikomò. 

[29] ARPANET, koji je bio revolucionarno otkriĺe koje je omoguĺilo sva daljnja istraģivanja 

i napredak u povezivanju i mreģnoj komunikaciji, ugaġen je 1990., da bi ga naslijedio internet. 

Znanstvenik Tim Berners Lee s CERN-a, znanstvenoga instituta za istraģivanje ļestica u 

Ģenevi, zasluģan je za nastanak i upotrebu World Wide Weba. ĂPredloģio je novi naļin 

strukturiranja i povezivanja svih informacija dostupnih na raļunalnoj mreģi CERN-a koji im je 

omoguĺio brz i lak pristup. Njegov koncept za ómreģu informacijaô u konaļnici bi postao World 

Wide Web.ò [30] Polako je uslijedila upotreba interneta izvan akademske i aktivistiļke 

zajednice te je 1993. u komercijalnu upotrebu puġten internetski preglednik Mosaic. Krajem 

1994. i poļetkom 1995. javnosti je postao dostupan internetski preglednik Netscape Navigator. 

Korisnici su postupno otkrivali kako napraviti vlastite internetske stranice upotrebljavajuĺi 

prezentacijski jezik za izradu mreģnih stranica HTML, odnosno HyperText Markup Language, 

koji je od poļetaka bio besplatan i jednostavan za upotrebu te je stekao veliku popularnosti. U 

Hrvatskoj su struļnjaci iz Sveuļiliġnoga raļunskog centra u Zagrebu ostvarili preduvjete za 

prvo spajanje na internet: Ă17. studenoga 1992. godine u auli Rektorata Sveuļiliġta u Zagrebu 

sluģbeno je puġtena u rad hrvatska akademska i istraģivaļka raļunalno komunikacijska mreģa, 

utemeljena na IP protokolu i njezina poveznica na globalnu mreģu internetò. [31] Drugi vaģan 

dogaĽaj u pristupu hrvatskih korisnika globalnoj mreģi bio je dobivanje domene, toļnije oznake 

.hr. ĂRegistracija i aktiviranje nacionalne vrġne internetske domene bio je zavrġni korak u 

uspostavi Interneta u Hrvatskoj. Vrġna oznaka ó.hrô pojavljuje se u prvim komunikacijama sa 

svijetom kao sastavni dio adresa e-poġte, a nakon toga i svih ostalih internetskih servisa. Prva 

hrvatska internetska domena bila je srce.hr.ò [32] U to vrijeme druga moguĺnost pristupa na 

internet bila je preko aktivistiļke mreģe ZamirNet, koju je osnovala nevladina udruga Antiratna 

kampanja. 
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Kao nevladina udruga, Antiratna kampanja je sredstvima Otvorenog druġtva pokrenula dva medija: 1992. 

ZamirNet, koji je uz poļetnu pomoĺ nizozemskih i njemaļkih hakera postao respektabilna elektronska 

mreģa, sposobna povezati razliļite druġtvene i umjetniļke aktiviste iz zemalja bivġe Jugoslavije, ali i 

Europe. [33] 

Komercijalna upotreba interneta omoguĺena je 1995., iako po visokim cijenama i putem dail-

up veze. Sredinom 90-ih u Europi i neġto kasnije na podruļju bivġe Jugoslavije otvaraju se 

kulturni i multimedijalni centri koji povezuju aktivizam, cyber-kulturu i multimedijalnu 

umjetnost te putem razliļitih programskih usmjerenja pridonose popularizaciji tada novih 

medija. 

MaĽarski, latvijski i slovenski primjeri mogu posluģiti za komparaciju: na budimpeġtanskoj akademiji 

likovnih umjetnosti veĺ je 1991. Odsjek za medijsku umjetnost, dok je 1996. u istom gradu, uz pomoĺ 

Instituta Otvoreno druġtvo osnovan Centar za kulturu i komunikacije (C3) s namjerom da pruģi potporu 

umjetnicima koji rade u podruļju medijske umjetnosti. U Rigi je iste godine osnovan E-Lab, dok je 

ljubljanski klub Ljudmila poļeo s radom 1995. [34] 

Multimedijalni institut (Mi2) osnovan je u Zagrebu 1999., dok je Net klub Mama zapoļeo s 

radom 2000. Ġiroka dostupnost interneta i njegovih moguĺnosti omoguĺili su nastanak jedne 

nove grane digitalne umjetnosti koja se naziva net.art. 

Pojam net art je ġiri od pojma net.art i oznaļava internetsku umjetnost u ġirem smislu, onu nastalu na 

internetu i u odnosu na njega. Indikativno je da net art od 1995. do 2005. istraģuje moguĺnosti mreģe, 

osobito s obzirom na suļelja, hakiranje sustava i disruptivnu upotrebu koda i softvera. S druge strane, 

nakon uspona weba 2.0 fokus je premjeġten na vizualizaciju i distribucijske karakteristike. [35] 

Zagrebaļka Galerija Miroslav Kraljeviĺ na inicijativu tadaġnjeg voditelja i kustosa Branka 

Franceschija od 1999. do 2006. vodila je Online projekte na sluģbenim mreģnim stranicama 

galerije. Online projekti bili su koncipirani tako da su umjetnici na poziv kustosa i uz 

produkcijsku podrġku GMK-a stvarali umjetniļke radove za internet i na internetu, a 

interaktivnost je jedno od bitnih obiljeģja takvih radova. Neki od pozvanih umjetnika bili su 

Tomislav Paveliĺ, Kata Mijatoviĺ, Duje Juriĺ, Edita Schubert i Marijan Molnar. Jedan od 

kljuļnih umjetniļkih radova iz navedenog razdoblja jest interaktivna web-instalacija Zatvorena 

zbilja ï Embrio Andreje Kulunļiĺ. 

Rad je zasnovan na interaktivnoj igri na Internetu u kojoj igraļi kreiraju virtualne embrije ï vlastite 

virtualne potomke, birajuĺi izmeĽu razliļitih genetiļki odreĽenih obiljeģja. Nastali embriji su izloģeni u 

Ăgaleriji embrijaò, a svi podaci se pohranjuju u bazu podataka. [36] 

Rezultati rada uz diskusije o genetiļkom inģenjeringu bili  su prikazani u Galeriji Miroslav 

Kraljeviĺ u travnju 2000. 
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Slika 4.7. Andreja Kulunļiĺ, Zatvorena zbilja ï Embrio, internetska stranica projekta, 2000. 

Jedno je od vaģnih obiljeģja internetske umjetnosti upravo efemernost, pa je tako i ovaj rad 

izgubljen te mu se danas viġe ne moģe pristupiti. MeĽutim, neki od radova internetske 

umjetnosti pohranjeni su u digitalnim arhivima ili galerijama koje se nalaze na internetu, 

najpoznatiji su Monoskop, Archive of Digital Art ili Rhizome. Vaģnu ulogu u komunikaciji 

aktivista, teoretiļara, kustosa i medijskih umjetnika odigrale su i mailing-liste, od kojih su neke 

bile zatvorene, odnosno moglo im se pristupiti samo po osobnom pozivu e-poġtom. Neke od 

poznatijih bile su Syndicate, koja viġe nije aktivna, i Nettime, dok su joġ aktivne Spectre i Video 

Vortex. Cjelovito podruļje internetske umjetnosti bit ĺe detaljno analizirano u sljedeĺim 

poglavljima. 

Iz prvog pogleda na popis zbirke medijske umjetnosti Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu 

moģe se zakljuļiti da su u zbirci zastupljeni gotovo svi navedeni formati, od 35-milimetarskog 

filma preko HD videa do DV-a. Medijski formati zahtijevaju ozbiljan pristup koji ĺe rezultirati 

digitalizacijom, s obzirom na to da su magnetska vrpca i laserski ispis na diskovima podloģni 

propadanju. Drugi dio problematike leģi u softverima koji se na novijim raļunalima ne mogu 

oļitati te je nemoguĺe pristupiti umjetniļkim radovima. Na meĽunarodnoj razini postoje 

izdanja poput A Guide to Approaching Audiovisual Digitization for Artists and Arts and 

Culture Organization, Memoriav recommendations Digital archiving of film and video i 

Handling and Storage of Audio and Video Carriers u kojima je iznimno detaljno pristupljeno 

navedenim problemima. U muzejima u inozemstvu postoje odjeli u kojima radi viġe zaposlenih 

koji se bave restauracijom i oļuvanjem multimedijalne i digitalne umjetnosti. U kontekstu 

oļuvanja medijske umjetnosti potrebno je ġto hitnije inicirati postojanje mreģe struļnjaka, 

umjetnika i institucija koja ĺe strukturirano i detaljno pristupiti problemu restauracije i 

digitalizacije, oļuvanju te ponovnom vrednovanju medijske i digitalne umjetnosti. Ako se to 

ubrzo ne uļini, vaģni i vrijedni umjetniļki radovi bit ĺe nepovratno izgubljeni za sve buduĺe 

generacije istraģivaļa i umjetnika. 
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5. POVIJESNI I KULTURNI KONTEKST 

Posljedice koje su ostavili rat i tranzicija poļetkom 90-ih godina 20. stoljeĺa uzrok su mnogim 

problemima, traumama i nerijeġenim pitanjima u svim socijalno-politiļkim domenama. Iako je 

rat sluģbeno zavrġio 1995., dakle prije 30 godina, joġ je uvijek tema medijskih napisa i 

politiļkih interesa. 

Za potpunu objektivizaciju svih socijalnih promjena koje su se dogodile u razdoblju od 1990. 

do 1995. na podruļju bivġe Jugoslavije nuģan je interdisciplinaran pristup, a nova znanstvena 

istraģivanja, koja ĺe bez uplitanja nacionalistiļkih i revizionistiļkih teza dosljedno i objektivno 

pristupiti tom zadatku, veĺ su zapoļela na meĽunarodnoj i domaĺoj razini. Generacija 

znanstvenika odrasla tijekom 90-ih poļinje istraģivanja navedene teme te ĺe u buduĺnosti 

sigurno pridonijeti rasvjetljavanju toga razdoblja sa svim posljedicama koje je ostavilo. Od 

recentnijih istraģivanja valja izdvojiti dvije nedavno obranjene disertacije, Asja Makareviĺ 

doktorirala je 2022. na Sveuļiliġtu Goethe u Frankfurtu s tezom Beyond Post-War Cinema 

Historical Experience in Post-Yugoslav Film, dok je Sanja Sekelj obranila disertaciju pod 

naslovom Digitalna povijest umjetnosti i umjetniļke mreģe u Hrvatskoj 1990-ih i 2000-ih na 

Sveuļiliġtu u Zadru krajem 2021. 

Interes za interpretaciju i revalorizaciju umjetnosti 90-ih iskazan je izloģbom i popratnom 

konferencijom 90e: Oģiljci u organizaciji Instituta za suvremenu umjetnost i Muzeja moderne 

i suvremene umjetnosti Rijeka, odrģanima u srpnju 2021. Institut za suvremenu umjetnost 

pravni je sljednik Soros centra za suvremenu umjetnost te kao takav posjeduje bogatu arhivu 

iz istraģivanog razdoblja. Osim toga, svojim djelovanjem sustavno radi na digitalizaciji i 

revalorizaciji umjetnosti iz navedenog razdoblja. Tako je zbog internacionalne umreģenosti 

omoguĺen vaģan projekt digitalizacije 90 tekstova iz 90-ih godina. 

U pripremi za izloģbu 90e: Oģiljci, koja revidira umjetniļke prakse, druġtvene i politiļke kontekste 1990-

ih u Srednjoj, Jugoistoļnoj i Istoļnoj Europi, kao i dijelovima Srednje Azije, Institut za suvremenu 

umjetnost u Zagrebu (ISU) donosi zbirku tekstova prvobitno arhiviranih u ISU u sklopu Istraģivaļkog 

projekta, koji je 1997. koncipirala SCCAN ï Mreģa Soros centara za suvremenu umjetnost i tada 

financirala Zaklada Otvoreno druġtvo, New York. [1] 

U sklopu istoga projekta dostupna je i videodokumentacija 1990. koja se odnosi na 

digitalizirane VHS kasete, a sva navedena dokumentacija dostupna je na internetu u otvorenom 

pristupu. O povijesti i danaġnjem odnosu Ministarstva kulture i medija prema navedenoj 

instituciji progovorila je kustosica i voditeljica Instituta Janka Vukmir u intervjuu koji je voĽen 

u svrhu ovog istraģivanja i ļiji ĺe dijelovi biti detaljno transkribirani u poglavlju o formiranju 

nezavisne scene u Hrvatskoj. 

Na nezavisnoj je sceni iznimno vaģan doprinos monografija Strujanja izdana u povodu 34 

godine djelovanja Galerije Miroslav Kraljeviĺ, u kojoj su kronoloġki mapirane sve izloģbe uz 

pripadajuĺi povijesno-produkcijski kontekst. Iz intervjua s akterima umjetniļke scene takoĽer 

proizlazi opreļno poimanje 90-ih. Za umjetnike i kustose koji su djelovali u Hrvatskoj i 

Sloveniji navedeno razdoblje bilo je iznimno traumatiļno, no postajala je nada da ĺe se 

produkcijski umjetniļki sustavi drugaļije, pravednije i profesionalnije organizirati, dok je za 

njihove kolege koji su te godine proveli na meĽunarodnoj sceni upravo to vrijeme napretka, 

umreģavanja, poļetka internetske umjetnosti, hakerskog aktivizma, razliļitih umjetniļkih 

eksperimenta i, s obzirom na razvoj tehnologije, novih umjetniļkih praksi. 
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U prouļavanom razdoblju dogodio se prelazak u naļinu sufinanciranja umjetnosti. 

Ministarstvo kulture sluģbeno je osnovano 31. svibnja 1990. Cjelokupni sustav financiranja 

vizualne umjetnosti prije navedenog razdoblja pojaġnjava kustosica Janka Vukmir, koja je tada 

djelovala umjetniļkoj sceni i joġ uvijek aktivno djeluje. 

Na razini grada postojala je Samoupravna interesna zajednica (SIZ) za kulturu, oni su imali komisije i 

postojali su natjeļaji. Prvi u Zagrebu ikad koji su uz institucije proġli na tom natjeļaju bila je radna 

zajednica umjetnika Podrum, iz Mesniļke. Drugih neovisnih organizacija jednostavno nije bilo. Te 

komisije imale su savjetodavnu funkciju, koliko su one stvarno odluļivale, ne znamé Kao i danaġnja 

vijeĺa. Osim ġto su dodjeljivali financije, ļlanovi vijeĺa imali su obvezu pratiti izloģbe kojima su 

dodijeljene financije, ġto se danas ne dogaĽa. Oni bi tada sugerirali gradu koja umjetniļka dijela trebaju 

biti uvrġtena na popis za otkup, tako da bi grad otkupio umjetniļki rad, ne nuģno za muzej suvremene 

umjetnosti u Zagrebu, grad bi potom otkupljeni rad dao npr. galeriji u Osijeku. [2] 

Intervjuirani umjetnici sjeĺaju se toga predratnog razdoblja po entuzijazmu s kojim su 

eksperimentirali novim tehnologijama u umjetniļkim praksama, dok su stvarali tipiļne 

postmodernistiļke radove ļesto bez budģeta ili uz minimalna sredstva. Primjer je umjetniļkog 

rada veĺ spomenuta izloģba i multimedijalni performans Katedrala izvedena u veljaļi 1988. 

skupine autora koju su ļinili Stanko Juzbaġiĺ, Ivan Maruġiĺ Klif, Boris Bakal, Goran Premec i 

Darko Fritz, koji je u intervjuu detaljno objasnio proces stvaranja: ĂBili smo mladi i nabrijani, 

Gesamtkunstwek nam je bila kljuļna rijeļ, mi smo htjeli sve odjednomé Nismo imali nikakvu 

lovu za produkciju, to je sve bilo raĽeno dobrovoljno i volonterski, nitko od nas nije imao 

honorar, ali uspjeli smo preko sponzora nabaviti gomilu te opreme.ò [3] Katedrala je iznimno 

sloģena multimedijalna izloģba i izvedba koja ĺe biti detaljno analizirana u poglavlju u kojem 

se obraĽuju radovi iz 1988. Eksperimentiranja tada mladih umjetnika novim tehnologijama i 

raļunalnom umjetnoġĺu prekinula su politiļka dogaĽanja, raspad Jugoslavije i rat. 

 

5.1. Kronologija ratnih zbivanja  

Iako je glavni fokus istraģivanja na promjenama koje su se dogodile u umjetniļkom i 

produkcijskom okruģju, za bolje razumijevanje konteksta nuģno je iznijeti glavne kronoloġke 

podatke povezane s ratom i poslijeratnim razdobljem. Ovdje su iznijeti kljuļni dogaĽaji 

povezani s razdobljem od 1990. do 1995. i ratom te poraĺem na podruļju Hrvatske i 

kratkotrajno u Sloveniji poļetkom 90-ih godina 20. stoljeĺa.1 To, naravno, ne umanjuje ratna 

stradanja koja su se dogodila na cijelom podruļju bivġe Jugoslavije, kao ni njihove posljedice. 

Ipak treba istaknuti ġtetu koju je pretrpjela Bosna i Hercegovina, ukljuļujuĺi dugotrajnu opsadu 

Sarajeva koja je trajala ļak 1425 dana, od 5. travnja 1992. do 29. veljaļe 1996., te genocid 

poļinjen u Srebrenici, gdje od 13. do 19. srpnja 1995. ubijeno viġe od 8000 djeļaka i 

muġkaraca. 

Socijalistiļka Federativna Republika Jugoslavija (1963. ï 1992.) obuhvaĺala je danaġnje 

drģave Bosnu i Hercegovinu, Crnu Goru, Hrvatsku, Kosovo, Sjevernu Makedoniju, Sloveniju 

i Srbiju, od toga je status saveznih autonomnih pokrajina bio dodijeljen Vojvodini i Kosovu. 

Dakle, predratna zbivanja u Jugoslaviji zapoļela su 14. veljaļe 1989. ġtrajkom albanskih 

rudara koji su zahtijevali autonomiju Kosova. Iste godine organiziraju se ġtrajkovi protiv 

 

1 Oko relevantnih izvora za ovo poglavlje obavljene su konzultacije s dr. sc. Filipom Novoselom iz Hrvatskog 

instituta za povijest. 
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albanskih zahtjeva i zapoļinju pobune pripadnika srpske nacionalnosti na podruļju oko Knina, 

tj. u Dalmatinskoj zagori. TakoĽer, 28. oģujka 1989. 

Skupġtina SR Srbije prihvatila je amandmane na Ustav SR Srbije, kojima su SAP Vojvodina i SAP Kosovo 

Ăde factoò prestale postojati kao autonomne pokrajine; veliki nemiri na Kosovu. Oduzimanjem (Vojvodini 

i Kosovu) statusa konstitutivnih jedinica jugoslavenske federacije (Ăde iureò one ostaju, no viġe nemaju 

ovlasti koje su imale, primjerice, do tada su imale vlastiti Ustav, a od tada Statuté) skupġtina SR Srbije 

praktiļno je prekrġila Ustav SFRJ (iz 1974.) i sruġila temelje drģave za koju je on donesen. [4] 

Politiļka previranja osim podruļja Jugoslavije zahvatila su cijelu Europu, 9. studenoga dolazi 

do ruġenja Berlinskog zida dugog 160 kilometara koji je odvajao Zapadni od Istoļnog Berlina 

odnosno Njemaļku od Njemaļke Demokratske Republike. Ostale europske drģave koje su do 

tada bile ļlanice istoļnog bloka postupno ostvaruju uvjete za prelazak u viġestranaļje i 

kapitalizam, dok istodobno slabi utjecaj Sovjetskog Saveza do njegova potpunog raspada 

21. prosinca 1991. i ostavke predsjednika Mihaila Gorbaļova, koja je uslijedila odmah potom. 

U Hrvatskoj 1989. zapoļinje osnivanje stranaka, meĽu kojima su prve HSLS (Hrvatska 

socijalno-liberalna stranka) te HDZ (Hrvatska demokratska zajednica), krajem iste godine 

toļnije od 11. do 13. prosinca ĂNa XI. kongresu Saveza komunista Hrvatske (SKH) zatraģeno 

je ukidanje demokratskog centralizma i uvoĽenje viġestranaļkoga politiļkog sustava te 

odrģavanje slobodnih izboraò. [5] Godine 1990. samo se nastavljaju zapoļeti procesi, s jedne 

strane uvoĽenje viġestranaļja i put u osamostaljenje drģava pripadajuĺih Jugoslaviji, dok se na 

drugoj strani dogaĽaju pobune pripadnika srpske nacionalnosti2 u graniļnim podruļjima. Prvi 

viġestranaļki izbori odrģani su Hrvatskoj 22. i 23. travnja 1990., dok su drugi odrģani 6. i 

7. svibnja iste godine te je 30. svibnja 1990. konstituiran prvi viġestranaļki Sabor Republike 

Hrvatske. Iste godine 2. srpnja ĂSlovenska Skupġtina usvojila je Deklaraciju o punoj 

suverenosti drģave Republike Slovenije; Skupġtina Kosova proglasila je Kosovo republikom 

(ravnopravnom i neovisnom jedinicom jugoslavenske federacije), na ġto je Srbija odgovorila 

vojno-policijskim terorom.ò [6] Hrvatski sabor nastavlja promjene povezane s drģavno-

pravnim poretkom te se uvode promjene u Ustavu, nova zastava i grb, kao i nazivi novih 

drģavnih funkcija. U kolovozu dolazi do referenduma pripadnika srpske nacionalnosti o 

njihovoj autonomiji na podruļju Dalmatinske zagore, za kojim je uslijedio napad na policijske 

postaje u opĺinama s veĺinskim srpskim stanovniġtvom. Odmah potom ĂUstavni sud RH 

proglasio je referendum Srba ilegalnim, protuustavnim i nevaģeĺim.ò [7] MeĽunacionalni 

odnosi na tom podruļju veĺ su ugroģeni i pod stalnom napetoġĺu, tako da su 17. kolovoza 

Ănaoruģani pobunjenici zaposjeli prometnice na kninskom podruļju, a balvanima i kamenjem 

zaprijeļili glavne prometnice iz unutraġnjosti Hrvatske prema Dalmaciji. Pokuġaj hrvatske 

policije da uspostavi red i osigura mir na tom podruļju sprijeļila je JNA.ò [8] U listopadu iste 

godine ĂPredsjedniġtva Slovenije i Hrvatske uputila su Predsjedniġtvu SFRJ prijedlog novog, 

konfederativnog ureĽenja drģave; Jugoslavija bi se trebala preustrojiti u savez suverenih 

drģava.ò [9] U prosincu se osnivaju srpske autonomne oblasti (SAO) ili Krajina u hrvatskim 

graniļnim podruļjima i opĺinama s veĺinskim pripadnicima srpske nacionalnosti, ġto Ustavni 

sud poniġtava, odbacuje te proglaġava nevrijedeĺim, no takva paradrģavna tvorevina odrģala se 

do 1995. 

 

2 Termin pripadnik/pripadnici srpske nacionalnosti u upotrebi je zbog distinkcije prema svim ostalim Srbima, koji 

nisu ģeljeli rat i koji su u njega uvuļeni politiļkim odlukama. 
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Slika 5.1. Karta Hrvatske s dijelovima SAO Krajine 

Hrvatski sabor 22. prosinca donosi novi Ustav, u kojem je zajamļena trodioba vlasti na 

zakonodavnu, izvrġnu i sudbenu. U istom ustavu stoji i ļlanak 3. ĂSloboda, jednakost, 

nacionalna ravnopravnost, mirotvorstvo, socijalna pravda, poġtivanje prava ļovjeka, 

nepovredivost vlasniġtva, oļuvanje prirode i ļovjekova okoliġa, vladavina prava i demokratski 

viġestranaļki sustav najviġe su vrednote ustavnog poretka Republike Hrvatske.ò [10] Taj ĺe 

ļlanak u buduĺnosti novonastale drģave toliko mnogo puta biti prekrġen da se iz danaġnje 

perspektive na njega moģe gledati samo s ironijom i rezignacijom. 

Sljedeĺe godine, 1991., vodstva drģava koje su joġ uvijek u sastavu Jugoslavije organiziraju 

referendum na kojem graĽani odluļuju hoĺe li ostati u drugaļije ureĽenoj konfederaciji ili ĺe 

se osamostaliti. MeĽunarodna zajednica, ukljuļujuĺi i Europsku zajednicu, suglasna je da 

granice Jugoslavije moraju ostati nepromjenjive. Na graniļnim podruļjima Srbije i Hrvatske 

stalne su napetosti, dok je vojska Jugoslavenska narodna armija (JNA) joġ uvijek prisutna u 

vojarnama na podruļju Hrvatske. 

Prvi oruģani sukob dogodio se poļetkom oģujka u Pakracu izmeĽu pobunjenih pripadnika 

srpske nacionalnosti i specijalnih jedinca hrvatske policije. Istoga mjeseca dogaĽaju se i prvi 

prosvjedi u Beogradu protiv reģima Slobodana Miloġeviĺa. Prosvjednici zahtijevaju smjenu 

ravnatelja i urednika Drģavne televizije Srbije zbog pristranog izvjeġtavanja, tisuĺe graĽana 

izaġle su na ulice, dok je Slobodan Miloġeviĺ naredio policiji potiskivanje prosvjeda, i to 

palicama, konjicom, vodenim topovima i suzavcem, da bi na kraju tenkovi izaġli na ulice. 

Poginulo je dvoje ljudi; Ăcentar grada bio je opustoġen, u sukobima je ozlijeĽeno 114 osoba, 

58 policajaca i 86 graĽana, a uhiĺeno je 158 ljudiò. [11] 

Paralelno se odrģavaju sastanci predsjednika svih ġest drģava Jugoslavije, no iako su uļestali, 

razilaze se u miġljenjima, nacionalni su naboji potpireni i postaje jasno da je rat neizbjeģan. U 

svibnju zapoļinju oruģani sukobi izmeĽu Srba i Hrvata, i to na podruļjima Dalmatinske zagore 

i istoļne Slavonije, te se organizira referendum o statusu republike Hrvatske na kojem su 

graĽani odluļili Ă1) Republika Hrvatska, kao suverena i samostalna drģava, koja jamļi kulturnu 

autonomiju i sva graĽanska prava Srbima i pripadnicima drugih nacionalnosti u Hrvatskoj, 
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moģe stupiti u savez suverenih drģava s drugim republikama. 2) Republika Hrvatska ne ostaje 

u Jugoslaviji kao jedinstvenoj saveznoj drģavi.ò [12] 

Shodno tome 25. lipnja Sabor je usvojio ĂDeklaraciju o uspostavi suverene i samostalne 

Republike Hrvatske (s odgodom stupanja na snagu za 3 mjeseca); granice RH postale su 

drģavne. Samostalnost i neovisnost proglasila je i Slovenija.ò [13] 

Dva dana poslije zapoļeo je napad Jugoslovenske narodne armije na Sloveniju, koji je trajao 

10 dana, u kojem je Ăpoginulo 65 ljudi: 37 pripadnika JNA, 12 pripadnika slovenske TO i 

policije te 16 civila (od toga desetorica stranaca, vozaļa kamiona, koji su bili blokirani na 

cestama); ranjeno je 330 osoba.ò [14] 

U trenutku dok tenkovi JNA-a ulaze u istoļnu Slavoniju i Baranju, Europska zajednica uvodi 

embargo, odnosno zabranu na uvoz oruģja za drģave Jugoslavije u raspadu. Tijekom srpnja i 

kolovoza srpske postrojbe okupiraju dijelove Slavonije, Baranje, Dalmatinske zagore i Banije, 

dogaĽaju se ratni zloļini, rat se nastavlja u rujnu i listopadu, kada su napadnuti Dubrovnik i 

Zadar. Prva uzbuna za zraļnu opasnost proglaġena je u Zagrebu 15. rujna 1991. U Nizozemskoj 

zapoļinju prve neuspjele mirovne konferencije o ratu u Jugoslaviji, dok se s okupiranih 

podruļja protjeruje stanovniġtvo. Vukovar pada 18. studenoga 1991. ĂPrema podacima Uprave 

za zatoļene i nestale Ministarstva obitelji, branitelja i meĽugeneracijske solidarnosti RH iz 

studenoga 2007., tijekom srpske agresije 1991. u Vukovaru je poginulo najmanje 1739 osoba, 

meĽu kojima nekoliko desetaka djece, a prognano je oko 22 000 graĽana.ò [15] 

Krajem iste godine Arbitraģna komisija, poznata kao i Badinterova komisija prema imenu 

predsjedavajuĺeg Roberta Badintera, donosi dva vaģna zakljuļka, prvi o slanju meĽunarodnih 

mirovnih snaga (engl. United Nations Protection Forces) u Hrvatsku, a drugi da Socijalistiļka 

Federativna Republika Jugoslavija viġe ne postoji. Ubrzo je uslijedio meĽunarodno priznanje 

samostalnih drģava nastalih raspadom Jugoslavije.  

Tijekom 1992. nastavljaju se svi procesi zapoļeti 1991. Prvo, predstavnici meĽunarodne 

zajednice neuspjeġno pregovaraju o prestanku rata s predsjednicima drģava zahvaĺenih ratom 

ï Franjo TuĽman (Hrvatska), Slobodan Miloġeviĺ (Srbija) i Alija Izetbegoviĺ (Bosna i 

Hercegovina). Drugo, meĽunarodno se priznaju novonastale drģave Hrvatska, Slovenija i neġto 

kasnije Bosna i Hercegovina. Treĺe, rat traje i dalje, osim ġto se ġiri i na Bosnu i Hercegovinu, 

dok se pod Hrvatsku vlast vraĺaju dijelovi teritorija. 

Poļetkom 1993. dolazi do mirnog razdvajanja joġ dviju drģava na podruļju Europe, 

osamostaljuju se Ļeġka i Slovaļka. Na podruļju bivġe Jugoslavije ratno se stanje, ali se 

poveĺao broj neuspjelih pokuġaja pregovora o smirivanju rata koji se te godine vode u Ģenevi 

u Ġvicarskoj. Donesena je i odluka vijeĺa sigurnosti Ujedinjenih naroda kojom je osnovan 

MeĽunarodni sud za ratne zloļine na podruļju bivġe Jugoslavije (engl. International Criminal 

Tribunal for the former Yugoslavia ï ICTY) sa sjediġtem u Den Haagu u Nizozemskoj.  

Ratno je stanje 1994. u potpunosti zahvatilo Bosnu i Hercegovinu, gdje se odvijaju hrvatsko-

muslimanski sukobi i gdje su poļinjeni mnogi ratni zloļini, ukljuļujuĺi i pokolj u Ahmiĺima, 

koji je naredilo i uļinilo Hrvatsko vijeĺe obrane nad veĺinskim muslimanskim stanovniġtvom. 

Broj poginulih do danas nije toļno utvrĽen, no varira izmeĽu 72 i 104. MeĽunarodni sud za 

ratne zloļine na podruļju bivġe Jugoslavije osudio je zapovjednika Darija Kordiĺa na 25 godina 

zatvora za zloļine protiv ļovjeļnosti.  
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Prekretnicu u ratu oznaļava 1995. godina, kad se joġ uvijek pod okupacijom nalazilo oko 20 % 

kopnenog teritorija Republike Hrvatske. [16] 

Hrvatska vojska operacijom Bljesak u svibnju stavlja pod nadzor zapadnu Slavoniju i Posavinu. 

U znak osvete srpsko vojno vodstvo naredilo je granatiranje gradova Siska, Karlovca, 

Jastrebarskog i Zagreba u srediġnjoj Hrvatskoj: Ăsustavom óOrkanô s kasetnim punjenjem, 

zabranjenim meĽunarodnim konvencijama, raketirani su civilni ciljeviò. [17] MeĽunarodni 

pregovori joġ uvijek nisu donijeli rezultate, da bi se u srpnju dogodio straviļan pokolj 

muslimanskog stanovniġtva u Srebrenici, koji je kasnije proglaġen genocidom. MeĽunarodna 

zajednica bila je upoznata s ļinjenicom da ĺe hrvatska vojska izvesti vojnu operaciju Oluja, 

koja se odvila od 3. do 8. kolovoza 1995. i na kraju koje je u sastav republike Hrvatske vraĺena 

veĺina teritorija iz meĽunarodno priznatih granica. 

Na podruļju pod hrvatskom vlaġĺu u Domovinskom ratu, do poļetka operacije ĂOlujaò, pojedini graĽani 

srpske nacionalnosti ubijeni su u Gospiĺu, Osijeku, Sisku i Paulin Dvoru, kao mjesto odmazde nad srpskim 

civilima navode se Pakraļka poljana i podruļje Medaļkog Ădģepaò, a pojedinaļni sluļajevi ubojstava 

srpskih civila zabiljeģeni su i na nekoliko drugih lokacija. O tome je hrvatska javnost upoznata, jednako 

kao i sa zloļinima nad graĽanima srpske nacionalnosti koji su nakon ĂOlujeò poļinjeni u zaseocima 

Grubori, Varivode i Goġiĺi, gdje je ubijena ukupno 21 osoba. [18] 

U studenome iste godine u Daytonu u SAD-u zapoļeli su pregovori triju delegacija, boġnjaļke, 

hrvatske i srpske na ļelu s predsjednicima triju zemalja. Nakon dugotrajnih pregovora 

21. studenoga ugovoren je Dejtonski opĺi mirovni sporazum. ĂDaytonskim sporazumom 

zajamļeno je pravo svih izbjeglica i prognanika na povratak u svoje domove, a nadgledanje 

primirja povjereno je meĽunarodnim snagama; time je ispunjen glavni cilj ï zaustavljanje rata 

u BiH.ò [19] Dejtonski sporazum nadopunjen je i sluģbeno potpisan u Parizu 14. prosinca. 

Osim predsjednika donedavno zaraĺenih strana, u ime meĽunarodne zajednice sporazum su 

supotpisali joġ ĂSupotpisnici i ójamciô za njegovo provoĽenje su: SAD (predsjednik Bill 

Clinton), Rusija (premijer Viktor Ļernomirdin), Francuska (predsjednik Jacques Chirac), 

Njemaļka (kancelar Helmut Kohl) i Velika Britanija (premijer John Major) te ġpanjolski 

premijer Filipe Gonzales u funkciji predsjedatelja Europske unijeò. [20] 

Mirnom reintegracijom koja je uslijedila Hrvatskoj je vraĺeno podruļje istoļne Slavonije, 

Baranje i zapadnog Srijema, preostali dijelovi teritorija unutar meĽunarodno priznatih granica. 

Iako su napetosti u ratom zahvaĺenim podruļjima zavrġene, 1999. uslijedila je politiļka kriza 

na Kosovu, koje je tada joġ bilo u sastavu Srbije, izmeĽu srpskog i albanskog stanovniġtva. 

Nakon neuspjelih pregovora o smirivanju krize NATO je izvrġio zraļno bombardiranje 

Savezne Republike Jugoslavije. ĂNapadi su trajali 11 tjedana i u njima je, prema razliļitim 

procjenama poginulo izmeĽu 1200 i 2500 ljudi.ò [21] 

Savezna Republika Jugoslavija formalno se raspala tek 2006. nakon provedenog referenduma 

za neovisnost u Crnoj Gori, kada je Crna Gora raskinula savez sa Srbijom. Kosovo je proglasilo 

neovisnost 2008., no joġ uvijek ga nisu meĽunarodno priznale sve drģave ļlanice Ujedinjenih 

naroda ï od ukupno 193 ļlanice UN-a, neovisnost Kosova priznalo ih je 98. 

Republika Hrvatska punopravna je ļlanica Ujedinjenih naroda od 1992. Do kraja rata na 

podruļju Hrvatske djelovalo je pet mirovnih misija: ĂUNPROFOR (1992ï95), UNCRO 

(1995ï96), UNTAES (1996ï98), UNCPSG (1998) i UNMOP (1996ï2002). Od 1999. hrvatski 

vojnici, policajci i sluģbenici sudjelovali su u nizu mirovnih operacija diljem svijeta.ò [22] 
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MeĽunarodni sud za ratne zloļine na podruļju bivġe Jugoslavije zavrġio je s radom 2017., a od 

svojeg osnutka 1993. do 2017. donio je 90 presuda za ratne zloļine. Podaci o svim predmetima 

javno su dostupni. 

Nije potrebno dodatno naglaġavati tragiļnost i dramatiļnost ratnih zbivanja za sve strane 

ukljuļene u sukobe; osim ġto su promijenjeni socijalno-politiļki sustavi, promijenjeni su i 

osobni ģivoti svih ljudi na pogoĽenim podruļjima. ĂPosljedice toga rata bit ĺe porazne: 

procijenjena brojka od 104 372 poginula vojnika i civila, 1,8 milijuna raseljenih osoba, labilni 

politiļki ustroj BiH, koji je dogovoren u Daytonu, a koji je i danas predmet politiļkih trzavica, 

pregovora i prijedloga za reviziju.ò [23] 

Na temelju loġih politiļkih odluka, interesa i populizma propuġteno je odgovarajuĺe i 

odgovorno noġenje s opĺim traumama, dok na politiļkoj razini nisu donesene mnoge odluke 

kljuļne za jaļanje kulture oprosta, prevladavanja trauma, meĽusobnog poġtovanja i daljnjeg 

suģivota u miru. 

 

5.2. Dva primjera kulturocida : Vojin Bakiĺ, Otpisane 

Za vrijeme trajanja rata i po njegovu zavrġetku rat je postao ļestom temom i motivima u 

umjetnosti. Bavljenje ratom u umjetniļkim djelima zahtijeva dodatna istraģivanja i kao takvo 

nije primarni cilj ovog istraģivanja. Ļinjenica je da rat zadire u sva podruļja ljudskog 

djelovanja i da se opĺa destrukcija manifestirala i destrukcijom prema kulturnim dobrima. 

Osim agresije na kulturno-povijesnu baġtinu, ġto ukljuļuje razaranje graĽevina od kulturno-

povijesne vaģnosti, agresija je bila usmjerena i prema spomenicima u javnom prostoru. Prema 

dostupnim podacima, na podruļju Hrvatske uniġteno je 2423 spomenika kulture. 

Jurica Paviļiĺ piġuĺi o kinematografiji pojaġnjava opĺe druġtveno okruģje. Njegove su teze 

primjenjive na kulturu i umjetnost toga razdoblja: Ăhrvatski film u tom je razdoblju pod 

utjecajem je izrazito ideologiziranog druġtvenog okruģja i politiļke klime koju karakterizira 

poviġeni nacionalizam, dominacija vladajuĺe stranke HDZ, kao i autoritarnost sa snaģnim 

elementima kulta liļnosti Franje TuĽmanaò. [24] U navedenim uvjetima postojala je opozicija 

u odnosu na prevladavajuĺi politiļki stav. Kritiļke stavove zagovarali su opozicijski mediji, a 

najistaknutiji meĽu njima bili su tjednik Feral Tribune i Radio 101. Urednici i novinari tih 

medija bili su izloģeni prijetnjama i zastraġivanjima, osim toga oba medija bila su pod stalnim 

politiļkim pritiskom, koji je u sluļaju Radija 101 kulminirao u studenome 1996. kada mu 

odlukom vijeĺa za telekomunikacije ukinuta koncesija. GraĽani Zagreba brzo su reagirali te su 

se u znak prosvjeda okupili 21. studenoga 1996. na Trgu bana Jelaļiĺa. Na prosvjedu je bilo 

oko 120 000 ljudi. ĂPritiskom Europske komisije i prijetnjom sankcijama, ali i strahom od vala 

graĽanskog neposluha koji je tih dana zahvatio gotovo cijeli glavni grad, koncesija je vraĺena. 

Prosvjedi za stojedinicu pretvorili su se i u bunt protiv aktualne vlasti.ò [25] 

Tadaġnja vlast zadirala je u gotovo sve socijalne aspekte, osim toga bila je noġena idejom 

drģavotvornosti, ġto se manifestiralo i posebnim tipom vizualnog identiteta i kulturne baġtine, 

kojoj se pridavala vaģnost i vrijednost u smislu izgradnje kulturnog identiteta. Veĺina 

intervjuiranih kustosa i umjetnika, koji su tada bili protiv dominantne kulturne politike, istiļu 

da je prevladavala kultura nacionalne patetike povezane s kiļem, sakralnim motivima, 
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ġahovnicom i naivnim slikarstvom na kojoj se trebao stvarati hrvatski kulturni i vizualni 

identitet. 

Dva istaknuta primjera dovoljno govore o bezumlju koje je tada vladalo i kada je destrukcija 

bila usmjerena prema vlastitoj kulturnoj baġtini i poticana od sluģbene vlasti. Tom 

problematikom detaljno se bavio kustoski kolektiv WHW. 

Prvi je primjer namjerno miniranje spomenika kipara Vojina Bakiĺa, drugi je sustavno 

uniġtavanje, otpisivanje i spaljivanje nepodobnih knjiga.  

Vojin Bakiĺ (1915. ï 1922.) iznimno je vaģan Ăhrvatski kipar srpskog porijeklaò [26] 

20. stoljeĺa. Za vrijeme rata od 1991. do 1995. devastiran je ili maknut veĺi broj njegovih 

spomenika. 

Uz Kamensku, Gudovac i Bjelovar uniġteni su i Spomenik bilogorskim partizanima u Baļkovici, Spomenik 

palim borcima u Ļazmi, poprsje Ivana Gorana Kovaļiĺa u Karlovcu te dio spomen-parka Dotrġļina. 

Oġteĺeni su i spomenik na Petrovoj gori, s kojega i dan-danas kradljivci skidaju ploļe od nehrĽajuĺeg 

ļelika, spomenik na ulaznom platou u Dotrġļinu i bronļana bista Josipa Broza Tita u Velikom Trojstvu. 

Pojedine su skulpture Ănestaleò, ġto se u najveĺem dijelu odnosi na one na bjelovarskom gradskom 

podruļju koje su sklonjene, ali do danas nisu vraĺene na svoja mjesta. [27] 

 

Slika 5.2. Sruġeni spomenik Vojina Bakiĺa Pobjeda naroda Slavonije 

Iako su odrģane brojne izloģbe njegovih djela, kao i retrospektivna izloģba 2013. u 

zagrebaļkom Muzeju suvremene umjetnosti, razoreni spomenici nisu obnovljeni ni vraĺeni na 

svoja mjesta i nije poznato hoĺe li se ikada obnoviti i vratiti na prvotne lokacije. 

Kustoski kolektiv WHW odrģao je 2015. izloģbu i akciju Otpisane povodom 20. godiġnjice 

Oluje, koja se temelji na knjizi Knjigocid ï uniġtavanje knjiga u Hrvatskoj devedesetih Ante 

Leġaje. Autor u knjizi, a posredno i izloģba istraģuju knjiģevnu graĽu koja je pod krinkom 

legitimnog otpisa u knjiģnicama bila uniġtena, spaljena ili jednostavno maknuta iz knjiģnica. 

Prema njegovu istraģivanju, uniġteno je viġe od 2,8 milijuna knjiga ili 13,8 % ukupne graĽe iz 
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knjiģnica. Knjige su se sustavno uklanjale. ĂRadi se o knjigama koje su pisane ĺirilicom, o 

knjigama srpskih autora, o knjigama koje su prevedene na srpski jezik, kod srpskih izdavaļa, 

o knjigama socijalistiļke provenijencije u najġirem smislu, o knjigama povezanim s 

jugoslavenskom antifaġistiļkom borbom.ò [28] TakoĽer su se uklanjale knjige i hrvatskih 

Ănepoĺudnihò autora poput Dubravke Ugreġiĺ, Slobodana Ġnajdera i Miroslava Krleģe. 

Ļinjenica je da je takve barbarske postupke poticala i nareĽivala tadaġnja sluģbena vlast. ĂO 

tome se malo znalo u javnosti jer su o tom kulturocidu izvjeġtavali samo Feral Tribune, Tjednik 

i Novi list, dok su ostali mediji, osobito oni tzv. drģavotvorne orijentacije, uglavnom preġuĺivali 

taj kulturocid.ò [29] 

Izloģba Otpisane djelovala je prema publici, kustoski kolektiv zamolio je graĽane da u Galeriju 

Nova donesu knjige koje su bile otpisane, da bih se skeniralo i putem internetskih stranica 

uļinilo ponovno dostupnima. Usto, izloģba je ukljuļivala radove i performanse Antonija 

Grgiĺa, Siniġe Iliĺa, Boģene Konļiĺ-Badurine, Siniġe Labroviĺa i Luize Margan. Kazneno-

pravno nitko nije odgovarao za ruġenje spomenika Vojina Bakiĺa, takoĽer nitko nije odgovarao 

ni za uniġtavanje viġe od 2,8 milijuna knjiga ni za svu ostalu namjerno i poticano uniġtenu 

kulturnu baġtinu. Preostaje nada da se takvi anticivilizacijski postupci viġe nikada neĺe 

ponoviti. 

 

5.3. Pet glavnih pravaca razvoja multimedijalne i digitalne umjetniļke scene u 

Hrvatskoj  

Unutar navedenih destruktivnih, ratnih okolnosti, usred nacionalistiļki obojenih diskursa 

djelovala je mala, ali iznimno vaģna skupina umjetnika, kustosa, povjesniļara umjetnosti i 

ostalih aktera na sceni koji su se uspjeġno odupirali dominantnoj politici mrģnje. Upravo su ti 

ljudi zasluģni za kontinuitet na umjetniļkoj sceni, kao i za umjetniļke produkcijske sustave 

kakvi su se odrģali do danas. Tijekom istraģivanja primijeĺeno je da je umjetniļka produkcija 

najviġe stagnirala u razdoblju od 1989. do 1991. Razloge za to treba traģiti u predratnim i ratnim 

okolnostima, ali i odlasku mladih umjetnika u inozemstvo na ġkolovanje. Kontekst u kojem je 

tada djelovala umjetniļka scena opisala je kustosica Janka Vukmir: 

Ljudi su poļeli odlaziti u inozemstvo osamdesetih, a devedesete koje su poļele ratno, naravno da se nitko 

nije vraĺao. Jedna cijela generacija je otiġla u inozemstvo ili su se prestala baviti umjetnosti. Otiġli su 

umjetnici koji su danas u pedesetima, Oki, Sandra, Fritz, otiġla je cijela jedna generacija umjetnika. Scena 

u Hrvatskoj tad je bio Muzej suvremene umjetnosti na Katarininom trgu, nezavisna scena nije postojala. 

Art radionica Lazareti u Dubrovniku, koja osnovana 1988., djelovala je dok deļki poput Slavena Tolja i 

Joġka Baĺe nisu zavrġili na ratiġtu. Dakle, sve je nestalo. Antun Maraļiĺ, on je bio tu, ali je iz Nove 

Gradiġke, dakle opet ratna situacija. Taj je prijelaz bio brutalan, mi smo tada bili pred diplomom i odjednom 

su nestali ljudi s kojima smo iġli na izloģbe ili na cugu. [30] 

O razdoblju 90-ih godina 20. stoljeĺa meĽu anketiranim umjetnicima vlada opreļno miġljenje. 

Oni koji su boravili u inozemstvu sjeĺaju se tog razdoblja kao vremena napretka i 

eksperimenata s novim umjetniļkim formama, a oni koji su ga proveli u Hrvatskoj sjeĺaju se 

ratne situacije i pojedinih umjetniļkih dogaĽaja. Razvoj umjetniļke scene dogaĽa se istodobno 

u viġe pravaca koji se meĽusobno sijeku, preklapaju te tako zajedno utjeļu na cjelokupnu sliku 

umjetniļkog djelovanja. 

http://www.antoniogrgic.com/index_hr.html
http://www.antoniogrgic.com/index_hr.html
http://sinisailic.blogspot.com/
http://koncicbadurina.com/
http://www.labrovic.com/
http://www.luizamargan.net/
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Prvi se pravac odnosi na osnivanje i donoġenje pravno-zakonodavnog sustava, koji omoguĺuje 

financiranje umjetnosti, njezinu prezentaciju i oļuvanje. Za tu razinu bile su zaduģene 

institucije poput Ministarstva kulture i lokalne samouprave, kao i razliļita struļna udruģenja. 

Drugi pravac ļini nezavisna scena, odnosno akteri koji djeluju putem umjetniļkih organizacija, 

udruga, kao samostani umjetnici ili kao neformalne inicijative okupljene oko pojedinih 

galerijskih prostora. Kao pravac ili razina izmeĽu institucija i nezavisne scene djeluje Soros 

centar za suvremenu umjetnost, koji je osnovan 1993., ļiji je osnutak odigrao vaģnu ulogu u 

funkcioniranju cjelokupne umjetniļke scene. Ļetvrti se pravac odnosi se na umjetnike i 

teoretiļare koji su za vrijeme rata otiġli u inozemstvo, no nastavili su aktivno djelovati na obje 

scene, domaĺoj i inozemnoj. Od meĽunarodnih utjecaja posebno se istiļu nizozemski i 

njemaļki. Peti se pravac odnosi na virtualni internetski prostor, koji je tada bio na poļetku 

razvoja i u kojem se dogaĽa mnogo izrazito zanimljivih umjetniļkih i hakersko-aktivistiļkih 

praksi, koje potom imaju odjeke u stvarnim fiziļkim prostorima i povezane su konkretnim 

druġtvenim akcijama. 

Kad je rijeļ o zakonodavno-pravnom okviru umjetniļkog djelovanja, danas je nadleģno 

Ministarstvo kulture i medija (koje taj naziv nosi od 23. srpnja 2020., a prije se zvalo 

Ministarstvo kulture), dok je filmska djelatnost pod ingerencijom Hrvatskoga audiovizualnog 

centra. Lokalna samouprava takoĽer potiļe umjetniļku produkciju. O socijalnim i ekonomskim 

pravima u smislu ugovora i oporezivanja umjetniļkog rada vode brigu strukovne udruge. 

Ministarstvo kulture i medija u povijesti nije bio zasebno ministarstvo, nego je kultura bila 

spojena u Ministarstvo prosvjete, kulture i sporta. Podaci o bivġim ministrima kulture preuzeti 

su sa sluģbene internetske stranice Ministarstva kulture i medija. Prvi ministar bio dr. sc. Vlatko 

Pavletiĺ, mandat mu je trajao od 31. svibnja 1990. do 15. travnja 1992. Nakon njega funkciju 

je preuzela mr. sc. Vesna Girardi-Jurkiĺ. Za njezina mandata kultura je joġ uvijek bila dijelom 

navedenog ministarstva. Osim ġto je skrbila za kulturno-spomeniļku baġtinu kojoj je tada 

prijetilo ratno razaranje, ostala je zapamĺena po nametanju posebnog poreza tjedniku Feral 

Tribune, koji je tada satiriļno i beskompromisno kritizirao dominantu drģavnu politiku. 

Mandat mr. sc. Girardi-Jurkiĺ trajao je od 15. travnja 1992. do 18. listopada 1994., kada postaje 

stalna predstavnica Republike Hrvatske pri UNESCO-u. Nakon nje funkciju ministra kulture 

kratko obnaġa kazaliġni glumac Zlatko Vitez, i to u razdoblju od 18. listopada 1994. do. 

7. studenoga 1995. Godine 1994. odvajaju se nadleģnosti ministarstva. Ministrica prosvjete i 

sporta postaje Ljilja Vokiĺ, dok kultura postaje zaseban resor pod vodstvom mr. sc. Boģe 

Biġkupiĺa u razdoblju od 7. studenoga 1995. do 27. sijeļnja 2000. Duģnosti ministra kulture 

od njega preuzima dr. sc. Antun Vujiĺ s mandatom od 27. sijeļnja 2000. do 23. prosinca 2003. 

Njegov mandat u pozitivnom kontekstu ocjenjuje kustosica Janka Vukmir: 

Kada je Tonļi Vujiĺ bio ministar kulture, tada se ministarstvo preselio u zgradu Runjaninovoj, ta zgrada 

prije je bila policijska forenzika. To je bila revolucija da uopĺe Ministarstvo kulture ima taj status da dobije 

svoju zgradu. To je jako vaģno na simboliļkoj razini, ali i na razini javnih politika, to govori o tome da je 

drģava imala svijest o vaģnosti kulture, kultura je ipak time dobila svoj autonomni status. [31] 

Ministarstvo kulture do danas je ostalo na istoj adresi, u Runjaninovoj 2 u Zagrebu. Nakon 

Antuna Vujiĺa funkciju ponovno preuzima mr. sc. Boģo Biġkupiĺ, kojemu drugi mandat traje 

u razdoblju od 23. prosinca 2003. do 29. prosinca 2010. Kasnije ministarsku funkciju 

preuzimaju Jasen Mesiĺ, Andrea Zlatar Violiĺ, Berislav Ġipuġ, Zlatko Hasanbegoviĺ i na kraju 

Nina Obuljen Korģinek, koja ministrica i danas, no s obzirom na to da su njihovi mandati 

https://hr.wikipedia.org/wiki/UNESCO
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uslijedili nakon 2010., a kronoloġki istraģivano razdoblje zavrġava 2008. ovdje su samo 

spomenuti. 

Djelatnosti u kulturi ureĽene su nizom zakona i propisa koji su dostupni na sluģbenim 

stranicama Ministarstva kulture i medija, sa svim poveznicama na zakone objavljene u 

Narodnim novinama. Danas vrijedeĺi zakon o kulturnim vijeĺima donesen je 2004. Tim 

zakonom ureĽeno je financiranje kulture na drģavnoj i lokalnoj razini. Prema ļlanku 2., vijeĺa 

su osnovana za djelatnosti: Ăglazbu i glazbeno-scenske umjetnosti, dramske umjetnosti, film i 

kinematografiju, knjigu i nakladniġtvo, likovne umjetnosti, nove medijske kulture i 

meĽunarodnu kulturnu suradnju i europske integracijeò. [32] S obzirom na to da je zakon 

donesen 2004., u meĽuvremenu se sufinanciranje filma i audiovizualnih djelatnosti izdvojilo 

iz nadleģnosti Ministarstva kulture te je za to osnovan Hrvatski audiovizualni centar Zakonom 

o kinematografiji donesenim 2007., koji je sluģbeno zapoļeo s radom 2008. 

U meĽuvremenu je promijenjen naziv djelatnosti novomedijske kulture u inovativne 

umjetniļke i kulturne prakse. Prema ļlanku 3., vijeĺe za pojedinu kulturnu djelatnost ļini pet 

ļlanova. Vijeĺe za pojedinu djelatnost godiġnje donosi odluke o sufinanciranju djelatnosti za 

koju je zaduģeno. Iz trenutaļne umjetniļke prakse 2021./2022., opĺi natjeļaj za sufinanciranje 

svih djelatnosti raspisuje se jednom godiġnje, uobiļajeno krajem rujna ili poļetkom listopada 

za sljedeĺu godinu, dok se na rezultate natjeļaja o sufinanciranju ļeka do kraja veljaļe ili 

sredine oģujka. Takva sporost u donoġenju odluka uvelike utjeļe na sve aspekte umjetniļkog 

djelovanja, pogotovo kada je rijeļ o budģetno zahtjevnim izloģbama ili festivalima koji se 

pripremaju godinu dana unaprijed. Sporoġĺu su pogoĽeni i samostalni umjetnici, kojima ļesto 

sljedeĺi projekt ovisi o sredstvima Ministarstva kulture. Drugi je problem relevantnost sastava 

vijeĺa, odnosno izbor pojedinih ļlanova, koji je viġe politiļka odluka nego poġtovanje 

profesionalnih referencija pojedinog ļlana, uz ļast iznimkama u pojedinim vijeĺima. 

Uglavnom, ļlanovi vijeĺa ne posjeĺuju izloģbe ili programe kojima su odobrili financiranje. 

ĂĻlanovi vijeĺa za likovnu umjetnost u gradu Zagrebu ili pri Ministarstvu kulture ne doĽu 

nikada ni na jednu izloģbu. O naġim sredstvima odluļuju ljudi koji uopĺe ne znaju ġto mi 

radimo, gdje smo i tko smo.ò [33] Porazna je i ļinjenica da ne postoji viġegodiġnji plan 

financiranja nekih profesionalno dokazanih manifestacija ili umjetniļkih i kustoskih kolektiva. 

Na drģavnoj razini takav naļin odluļivanja o sufinanciranju umjetnosti uvelike oteģava, koļi i 

postavlja nepotrebne zapreke i uzrokuje dodatne probleme i tako potplaĺenom i socijalno 

ugroģenom sektoru. Usto onemoguĺava dugoroļno planiranje i razvoj pojedinih programsko-

umjetniļko-istraģivaļkih smjernica. 

S pravednom raspodjelom financijskih sredstava povezan je cijeli niz problema koji do danas 

nisu rijeġeni. Ne postoji javno dostupan dokument u kojem su postavljeni jasni kriteriji i 

maksimalni broj bodova koji odreĽeni program moģe postiĺi na produkcijskoj i konceptualnoj 

razini, za razliku od HAVC-a i lokalne samouprave grada Rijeke, koji su postavili jasne i javno 

dostupne smjernice. Na navedenu se problematiku nadovezuje i to da se na sliļan naļin 

sufinanciraju ustanove u kulturi u drģavnom vlasniġtvu i cijeli niz pojedinaca i kolektiva za 

koje ne smiju vrijediti isti kriteriji i isti mehanizmi kontrole. O minimalno korektnom naļinu 

prijavljivanja i izvjeġtavanja o javnim potrebama u kulturi dovoljno govori ļinjenica da se za 

pojedine izvjeġtaje donedavno dokumentacija traģila na CD-ROM-u, umjesto da se traģeni 

podaci unesu putem sluģbenoga internetskog portala. 
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Za kraj, u desk-analizi tijekom istraģivanja meĽu sluģbenim izvorima nije pronaĽena nijedna 

dugoroļna politiļka strategija Ministarstva kulture i medija koja je usuglaġena s glavnim 

ciljevima Europske unije o kulturnom razvitku, ġto je viġe nego porazno. Implikacije takvog 

neureĽenog sustava na svim su razinama uģasne i oļituju se u svim aspektima i podruļjima 

djelovanja u kulturi. Nezavisna scena, samostalni umjetnici i kustosi odrģavaju umjetniļku 

scenu ģivom i progresivnom, iako su u materijalno i socijalno nezavidnom poloģaju jer su svote 

koje se dobivaju na natjeļajima minimalne da bi se mogao odrģavati umjetniļki produkcijski 

sustav, a ne da bi se poġteno mogli platiti autori i suradnici na projektima, koji ļesto godinama 

rade na pojedinom razvoju umjetniļke ideje. Nezavisno se odnosi na njihov poloģaj u odnosu 

na dominantnu kulturnu politiku, dakle nisu ustanove u kulturi ni institucije, dok je njihov rad 

organiziran kao samostalna djelatnost, putem udruga i umjetniļkih organizacija. Svi akteri 

nezavisne scene sufinancirani su putem javnih natjeļaja u Hrvatskoj ili na meĽunarodnoj razini 

uglavnom putem programa Europske unije za sufinanciranje umjetnosti, iznimno rijetko putem 

sponzorskih ugovora s tvrtkama u privatnom ili globalnom vlasniġtvu. Radni uvjeti 

podrazumijevaju preoptereĺenost brojem projekata i trajno nestabilne izvore prihoda. Usprkos 

tome, taj dio umjetniļke scene odlikuje se visokim profesionalnim i etiļkim kriterijima te 

progresivnim i otvorenim pristupom umjetnosti, ġto nije ļest sluļaj s institucijama u kulturi. 

Paradoksalno, danas su organizacije s nezavisne scene, poput Kontejnera, WHW-a i Drugog 

mora, preuzele funkciju u relevantnoj produkciji, prezentaciji, edukaciji i distribuciji 

suvremene umjetnosti od muzeja suvremenih umjetnosti, koji postoje u Zagrebu i Rijeci, dok 

u Splitu zbirku suvremene umjetnost ima Galerija umjetnina, iako veĺina aktera s nezavisne 

scene polako osjeĺa zamor i rezignaciju od dugogodiġnjih borba za umjetnost i osobnu 

egzistenciju. 

Pri izgradnji nezavisne scene kakvu danas poznajemo iznimno veliku vaģnost imao je Soros 

centar za suvremenu umjetnost, koji danas djeluje pod imenom Institut za suvremenu umjetnost 

i vodi ga kustosica Janka Vukmir. Tamo je smjeġten iscrpan arhiv, gdje je ġest mjeseci 

prouļavana graĽa za ovo istraģivanje. George Soros (Budimpeġta, 1930.), ameriļki milijarder, 

investitor i filantrop, do danas je ostao kontroverzna osoba, a njegovo se ime joġ uvijek 

upotrebljava za optuģbe kad se dogaĽaji ili politike razlikuju od dominantnih tradicionalnih 

nacionalno-katoliļkih diskursa. Ļinjenica je da je financirao i osnivao veliki broj kulturnih i 

progresivnih centara po cijeloj istoļnoj Europi, koji se odigrali vaģnu funkciju u stvaranju 

umjetniļke scene i od kojih neki joġ i danas postoje, iako se viġe ne sufinanciraju njegovim 

sredstvima. 

Soros centar za suvremenu umjetnost (SCCA) u Zagrebu osnovan je 1993. godine kao spin-off za 

suvremenu umjetnost hrvatskog Instituta Otvoreno druġtvo (osnovan 1992.) koji je funkcionirao kao dio 

mreģe Sorosevih fundacija, otvaranih u srednjoj i istoļnoj Europi od sredine 1980-ih godina. Potpomaģuĺi 

projekte iz podruļja obrazovanja, civilnog druġtva, zdravlja, okoliġa te izdavaġtva i kulture, temeljna 

zadaĺa Instituta u svim zemljama u kojima je djelovao bila je olakġati proces tranzicije, odnosno proces 

prelaska iz Ăzatvorenogò, komunistiļkog u demokratsko, Ăotvoreno druġtvoò. [34] 

Poļetak osnivanja Soros centra za suvremenu umjetnost (engl. Soros Centre for Contemporary 

Art ï SCCA) veģe se uz 1985. 

Osnivanju mreģe SCCA-a 1992. godine prethodilo je otvaranje dokumentacijskog centra u Budimpeġti 

1985. godine, ļija je inicijalna zadaĺa bila prikupljanje dokumentacije o modernoj i suvremenoj umjetnosti. 

Nakon ġto je njegovo voĽenje preuzela Suzanne M®szºly, 1992. mijenja naziv u Soros centar za suvremenu 
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umjetnost te zapoļinje izgradnju mreģe srodnih institucija u ostalim drģavama srednje i istoļne Europe. 

[35] 

Do 1998. uspostavljeno je 19 SCCA centara u 17 drģava, u gradovima Beogradu, Bratislavi, 

Budimpeġti, Bukureġtu, Chisinauu, Kijevu, Ljubljani, Moskvi, Odessi, Pragu, Rigi, Sarajevu, 

Skoplju, St. Petersburgu, Sofijai, Tallinnu, Vilniusu, Varġavi i Zagrebu. 

Opĺe programske smjernice mreģe SCCA-a, definirane na temelju iskustava maĽarskoga Centra, 

ukljuļivale su stvaranje sveobuhvatne dokumentacije o lokalnoj modernoj i suvremenoj umjetniļkoj sceni, 

organizaciju godiġnje izloģbe i pruģanje financijske potpore institucijama i pojedincima koji se bave 

suvremenom umjetnoġĺu, a zagrebaļki je SCCA, uz te smjernice, stavio poseban naglasak i na poticanje 

izdavaġtva. [36] 

Prvi zaposlenici zagrebaļkog SCCA-a bili su Janka Vukmir, Jadranka Vinterhalter, Branka 

Stipanļiĺ i Darko Ġimiļiĺ. Vaģnost i utjecaj zagrebaļkog SCCA-a bit ĺe detaljno analizirani u 

sljedeĺim poglavljima, jer osim ġto je poticao umjetniļku produkciju, vrlo veliku ulogu odigrao 

je u umreģavanju umjetnika iz juģne i istoļne Europe i promociji njihovih aktivnosti u 

zapadnim umjetniļkim krugovima. 

Izniman utjecaj na razvoj i kontinuitet odrģavanja umjetniļkog djelovanja na sceni, pogotovo 

povezan s multimedijalnom i digitalnom umjetnoġĺu ostvarili su umjetnici i teoretiļari koji su 

svoje umjetniļke formativne godine proveli u inozemstvu. Posebno se istiļe nizozemski utjecaj 

na razvoj digitalne umjetnosti i tada novih digitalnih tehnologija. Poļetkom 90-ih godina 

20. stoljeĺa u Nizozemsku na ġkolovanje odlaze Darko Fritz, Ivan Maruġiĺ Klif, Dan Oki, 

Sandra Sterle i neġto kasnije Ana Peraica. U Nizozemskoj, osim ġto je bio mir, utjecaj digitalnih 

tehnologija na umjetnost bio je vrlo velik i korporacije za razvoj digitalnih tehnologija usko su 

suraĽivale s umjetnicima. Nizozemska je s viġestoljetnom tradicijom vizualne umjetnosti, 

izvrsnim sveuļiliġtima, svojim ureĽenim sustavom umjetniļke produkcije i inovativnom 

perspektivom za razvoj tehnologije te liberalnim, postpankerskim okruģujem pozitivno utjecala 

na studente pristigle iz ratne Hrvatske. 

Amsterdamska medijska scena tada je bila u zajedniļkom skvotu, svi danaġnji teoretiļari bili su tamo 

skupa. Naprimjer, danaġnja direktorica Art and Science Museuma iz Singapura Honor Harger, Geert 

Lovink, naġ Zvonimir Bakotin, svi su ģivjeli u istom skvotu koji je bio u Redlightsu, tamo su se stvari 

zbivale, to je bila jedna vrsta iredente. Svi mi koji smo tamo ulazili i nalazili smo se o svom poslu, u jednom 

medijskom prostoru. [37] 

Utjecaj razliļitih medijskih scena na umjetnike uvijek je obostran ï osim ġto razvijaju svoje 

vlastite poetike, time utjeļu na razvoj scene na kojoj djeluju u inozemstvu, dok s druge strane 

svojim radom obogaĺuju scenu iz koje su potekli, donose nova umjetniļka strujanja i stvaraju 

razliļite tipove umreģavanja. Drugi iznimno velik utjecaj na razvoj i internacionalizaciju 

umjetniļke scene u Zagrebu, a neġto kasnije u cijeloj Hrvatskoj, imali su Ingeborg Fülepp i 

Heiko Daxl, obje medijski umjetnici. Ingeborg F¿lepp, filmska montaģerka zagrebaļkog 

podrijetla, nakon ġkolovanja na MIT-u upoznaje njemaļkoga medijskog umjetnika Heika 

Daxla i, umjesto povratka u Zagreb, zajedniļki odlaze ģivjeti u Berlin. Osim ġto su koautori 

razliļitih umjetniļkih djela medijske umjetnosti, zajedno su utemeljili Media-Scape, vrlo vaģnu 

manifestaciju koja je ukljuļivala izloģbe i simpozij domaĺih i meĽunarodnih umjetnika te se u 

razliļitim hrvatskim gradovima, kao i u Berlinu, u kontinuitetu odrģavala do 2014. Posebna 

poglavlja bit ĺe posveĺena njihovu zajedniļkom umjetniļkom radu. TakoĽer, posebno ĺe biti 

kronoloġki analizirane manifestacije Media-Scape, kao i umreģavanje hrvatskih umjetnika na 
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berlinskoj umjetniļkoj sceni. Posljednji peti pravac odnosi se na virtualni prostor, koji se poļeo 

stvarati poļetkom i sredinom 90-ih godina 20. stoljeĺa. U tom trenutku dolazi do ubrzane 

digitalizacije, internet je na poļetku svojega postojanja, umjetnicima i hakerima otvaraju se 

obzori dodatnih prostora slobode stvaranja i aktivistiļkog djelovanja. Komunicira se preko 

specijaliziranih mailing-lista poput Syndicatea i Nettimea. Internetska umjetnost doģivljava 

svoje poļetke, vrhunac i kraj. Umjetnici, teoretiļari, hakeri i aktivisti postaju globalno 

umreģeni. Tradicionalni mediji, poput novina, radija i televizije, gube povlastice pri distribuciji 

informacija i, ġto je posebno bitno za postjugoslavenske zemlje koje su tada u ratu, otvara se 

dodatni prostor slobode miġljenja i djelovanja koji izmiļe nadzoru dominantnih, nacionalistiļki 

obojenih politika. 

To je bilo divno vrijeme, divno vrijeme. Dakle, prvo bismo participirali u nekoj diskusiji putem interneta, 

kroz par dana dobili bismo poziv da je zavrġimo u fiziļkom prostoru u nekome gradu. Mi smo stvarno jako 

puno putovali u to vrijeme na poļetku tisuĺljeĺa. Na studiju u Maastrichtu dobila sam primjedbu da moram 

biti viġe fiziļki prisutna na fakultetu, jer sam cijelo vrijeme fiziļki/live sudjelovala na raspravama koje su 

zapoļinjale na Syndicateu i Nettimeu. [38] 

Utjecaj umreģenosti umjetnika u virtualnom svijetu rezultirat ĺe brojnim suradnjama, 

izloģbama i knjigama u stvarnome svijetu. Nastala globalna zajednica umjetnika i teoretiļara 

utjecat ĺe tako na cijeli niz umjetniļko-hakersko-aktivistiļkih praksi s posebnim naglaskom na 

besplatnu internetsku distribuciju razliļitih podataka koji ukljuļuju kodove, upute i tekstove. 

 

5.4. Pravci razvoja multimedijalne i digitalne umjetniļke scene u Sloveniji 

Za razliku od Hrvatske, razvoj umjetniļke scene u Sloveniji bio neusporedivo manje 

centraliziran, a takva je situacija i dandanas ï relevantne institucije postoje u Mariboru, 

Ljubljani, Novoj Gorici i u drugim manjim mjestima poput Trbovlja i Vitanja. Slovenija je 

pristupila Europskoj uniji veĺ 2004. Peter Purg, voditelj odsjeka za nove medije na 

umjetniļkom fakultetu u Novoj Gorici, u intervjuu istiļe: ĂNama je tranzicija jako dobro 

krenula, uspjeli smo posloģiti strukture, doġlo je i financiranje, drģavno, gradsko, i ne bismo 

mogli poģeljeti bolje, iako su scene na periferiji bile duboko potfinacirane.ò [39] Intervjuirani 

ispitanici istiļu da je razvoj umjetniļke scene povezan s digitalnom i multimedijalnom 

umjetnoġĺu krenuo sredinom 90-ih godina 20. stoljeĺa, i to u Mariboru. 

Petar Tomaģ Dobrila poļetni je koncept za Kiblu napisao 1992., dok ju je s Aleksandrom 

Kostiļ osnovao i sluģbeno pokrenuo 1996. Kibla, koja se na poļetku bavila upravo medijskom 

i digitalnom umjetnoġĺu, danas je meĽunarodno relevantna institucija na podruļju suvremene 

umjetnosti. Kibla i dalje potiļe interdisciplinaran pristup u medijskoj i digitalnoj umjetnosti te 

se, osim produkcije i prezentacije suvremene umjetnosti, bavi i edukacijom kroz razliļite 

radionice. 

Neġto ranije, 1995., pokrenut je i Mednarodni festival raļunalniġke umetnosti (MFRU), ļiji su 

prvi kustosi bili Aleksandra Kostiļ, Marina Grģiniĺ i Joģe Slaļek. Na festivalu, koji je joġ 

uvijek aktivan, sudjelovali su brojni umjetnici koji su svojedobno pomicali i proġirivali 

paradigme umjetniļkog djelovanja, poput Stelarca. ĂTamo su bili poļeci formiranja scene koja 

je bila jako produktivna, osim toga pridruģili su im se i teoretiļari.ò [40] Osim toga, u Mariboru 

je djelovala i son:DA, koju su osnovali Metka Golec i Miha Horvat. Dobra umreģenost s 

internacionalnim umjetnicima, pristup europskim fondovima za sufinanciranje kulture i 
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umjetnosti te lokalna podrġka omoguĺili su kontinuirani razvoj mariborske scene koji je doveo 

do toga da Maribor 2012. postane europska prijestolnica kulture. 

Pixxelpoint je drugi vaģan festival medijske i digitalne umjetnosti koji se takoĽer joġ uvijek 

odrģava, a zapoļet je 2000. u Novoj Gorici. ĂTrenutaļno se Pixxelpoint radi s kustosima, koji 

se svaku godinu mijenjaju i oni odreĽuju program, 2019. sam ga i ja kurirao, osim toga imamo 

joġ kolektiv trio Brida.ò [41] Kolektiv Brida ļine umjetnici Tom Kerġevan, Sendi Mango i Jurij 

Pavlica, koji su zajedno diplomirali na Akademiji primijenjenih umjetnosti u Veneciji te 1996. 

osnovali navedeni kolektiv. Osim interaktivnim multimedijalnim instalacijama, bave i se 

raļunalnom umjetnoġĺu i videom. 

Treĺi grad u kojem se razvijala slovenska scena jest Ljubljana, gdje se 1993., iste godine kada 

i u Zagrebu, osniva Soros centar za suvremenu umjetnost, iz kojeg su u Ljubljani kasnije nastale 

dvije institucije. Jedna je Centar za suvremenu umjetnost, dok je druga Ljudmila (Ljubljana 

Digital Media Lab). Osim navedenih institucija, Jurij Krpan u Kersnikovoj osniva 1995. 

galeriju Kapelica; Ăs tim da Kapelica prvo vrijeme ne ide toliko u medijsku umjetnost, nego se 

na poļetku viġe bavi body artom. Oni su tu na svjetskoj razini i jako progresivni, u zgradi pokraj 

otvara se Kiberpipa (2001.), gdje su aktivisti i hakeri, gdje se uļi programirati i VJ-ing, tu sam 

joġ i ja uļio kodirati.ò [42] Galerija Kapelica proġiruje svoje djelovanje te se oformljuje mreģa 

pod zajedniļkim nazivom Kersnikova Institute koja ujedinjuje galeriju Kapelica, hakersko-

aktivistiļki prostor Rampa i laboratorij Biotehna. Osim institucija, u razvoj slovenske scene 

bili su izrazito ukljuļeni umjetnici poput Vuka Ĺosiĺa, Robertine Ġebjaniļ, Davidea Grassija i 

Igora Ġtromajera. Produkcijsko djelovanje slovenske umjetniļke scene organizirano je kroz 

slovensko ministarstvo kulture, lokalnu samoupravu gradova poput Ljubljane, Maribora i Nove 

Gorice te sve viġe i u znatno veĺem financijskom obujmu iz programa Kreativna Europa 

Europske unije. U Sloveniji je mnogo viġe truda nego u Hrvatskoj uloģeno u digitalizaciju i 

oļuvanje multimedijalne i digitalne umjetnosti te na internetu u otvorenome pristupu postoje 

iscrpni, kronoloġki posloģeni arhivi manifestacija kao ġto su MFRU i Pixxelpoint. U Hrvatskoj 

postoje dva muzeja suvremene umjetnosti, u Zagrebu i Rijeci, te Galerija umjetnina Split, dok 

su u Sloveniji u Ljubljani Muzej suvremene umjetnosti, a u Mariboru tu funkciju obavlja Kibla. 

Sa svim je muzejima povezana zajedniļka problematika, koja ĺe biti detaljno izloģena. 

TakoĽer, u Sloveniji je naglaġenija sustavnost u pristupima produkcijskim i izloģbenim 

praksama. Iako su Hrvatska i Slovenija poļetkom 90-ih bile zajedno u sastavu Jugoslavije, po 

raspadu zajedniļke drģave Slovenija se brģe i uspjeġnije prilagodila novim sustavima. Jedan je 

od razloga svakako politiļki, s obzirom na to da je rat u Sloveniji trajao samo deset dana u 

srpnju 1991., dok je u Hrvatskoj trajao gotovo pet godina. TakoĽer, Slovenija je znatno brģe 

pristupila u Europsku uniju te je samim time ranije imala pristup europskim fondovima za 

sufinanciranje kulture. 
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6. ANALIZA MULTIMEDIJALNE I DIGITALNE UMJETNOSTI (1988. ï 2008.) IZ 

PERSPEKTIVE OĻUVANJA, ARHIVIRANJA I DOSTUPNOSTI UMJETNIĻKIH 

RADOVA 

Detaljno analizirane okolnosti u prethodnom poglavlju odrazile su se i na oļuvanje, arhiviranje 

i (ne)brigu o umjetniļkim djelima medijske i digitalne umjetnosti. Umjetniļki radovi medijske 

i digitalne umjetnosti posebno su osjetljivi na razvoj tehnologije. Ako nisu adekvatno zbrinuti 

i arhivirani, gube se za buduĺe generacije. Recentan je primjer nestanak umjetniļkog rada 

internetske umjetnosti Zatvorena zbilja ï Embrio (1999./2000.) Andreje Kulunļiĺ. Rad je 

nastao u okviru Galerije Miroslav Kraljeviĺ, kao dio programa Online projekti. ĂRad je 

zasnovan na interaktivnoj igri na Internetu u kojoj igraļi kreiraju virtualne embrije ï vlastite 

virtualne potomke, birajuĺi izmeĽu razliļitih genetiļki odreĽenih obiljeģja. Nastali embriji su 

izloģeni u ógaleriji embrijaô, a svi podaci se pohranjuju u bazu podataka.ò [1] Internetske 

stranice3 na kojima se nalazi rad bile su dostupne u cijelosti na navedenoj poveznici, no u 

travnju 2022. zamijeĺeno je da su nestale s interneta. 

Naknadnom komunikacijom s kustosicom Martinom Kontoġiĺ i autoricom teksta 

Online/Offline-historizacija internetske umjetnosti na primjeru Online projekta GMK-a 

utvrĽeno je da je umjetnica ukinula domenu i prestala plaĺati odrģavanje internetske stranice 

projekta. Nestanak umjetniļkog rada Zatvorena zbilja ï Embrio samo je jedan od primjera 

radova kojima viġe nije moguĺe pristupiti, iako postoji adekvatna dokumentacija o radu. Ako 

se ubrzo sustavno ne pristupi oļuvanju, arhiviranju, restauraciji i revalorizaciji multimedijskih 

i digitalnih radova, mnoga vrijedna i vaģna umjetniļka djela bit ĺe izgubljena zbog opĺe 

nebrige. Upravo su generirana nesustavnost, rasprġenost izvora, kao i gubitak umjetniļkih 

radova glavna motivacija za mapiranje digitalne i multimedijalne umjetnosti u razdoblju od 

1988. do 2008. Osim toga, sramotna je ļinjenica da u Hrvatskoj ne postoji znanstveno obraĽen 

i klasificiran arhiv digitalne i multimedijalne umjetnosti koji bi bio javno dostupan, osim veĺ 

navedenog teksta Darka Fritza Medijska umjetnost u Hrvatskoj (2002.), koji kronoloġki prati 

radove do 2002. te je, iako iznimno koristan i vaģan, zapravo preglednog karaktera. U prvo 

vrijeme tehnologija nije bila ġiroko dostupna, tako su poļeci internetske umjetnosti povezani s 

hakerima i aktivistima. Drugo, bila je i joġ je uvijek nedovoljno financirana, stoga su se tim 

umjetniļkim pravcima bavili samo izrazito motivirani umjetnici. Treĺe, multimedijalna i 

digitalna umjetnost u svojoj je srģi interdisciplinarna i kao takva predstavlja podruļje kojim se 

ne bave tradicionalni povjesniļari umjetnosti, uz pojedine iznimke. Jedan je od razloga i da se 

suvremena umjetnost u manjoj mjeri poduļava na fakultetima i akademijama, za razliku od 

tradicionalnog slikarstva ili kiparstva. S jedne strane takav naļin edukacije uzrokuje nastanak 

radova upitne umjetniļke kvalitete koji ne korespondiraju s danaġnjim druġtvenim i 

tehnologijskim aspektima. Na drugoj se strani javlja bunt protiv uvrijeģenog kanona koji 

rezultira izrazito inovativnim, promiġljenim umjetniļkim radovima, koji korespondiraju kako 

s formom izvedbe u smislu upotrebe medija tako i na sadrģajnoj razni umjetniļkog djela. 

 

 

3 http://embryo.inet.hr (pristupljeno 18. kolovoza 2022.). 

http://embryo.inet.hr/
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6.1. Ciljevi istraģivanja i hipoteze 

Ovo istraģivanje ima dva jednako vaģna cilja. Prvi se odnosi na teorijsko istraģivanje, i 

znanstveno-kritiļku historizaciju i mapiranje umjetniļkih praksi nastalih u Hrvatskoj i 

Sloveniji od 1988. do 2008. u multimedijalnoj i digitalnoj umjetnosti. Drugi se cilj odnosi na 

provedbu praktiļnog istraģivanja, provedenog anketnom metodom, o upotrebi digitalnih 

tehnologija, multimedije i interneta u dvije svrhe. Prva je upotreba multimedije kao izraģajnog 

sredstva u suvremenoj hrvatskoj vizualnoj umjetnosti, a druga je upotreba interneta i druġtvenih 

mreģa u svrhu (samo)prezentacije i komunikacije s kustosima i publikom. Nakon inicijalnog 

desk-istraģivanja, izvedene su tri osnovne hipoteze. 

H1: Pravci u hrvatskoj digitalnoj i multimedijalnoj umjetnosti razvijali su se usporedno s 

razvojem digitalnih tehnologija u istom razdoblju kao i u ostatku Europe. 

H2: Upotreba multimedijalne i digitalne tehnologije u vizualnoj umjetnosti karakteristiļna je 

za mlaĽe generacije hrvatskih umjetnika. 

H3: Prisutnost umjetnika i galerija na internetu i druġtvenim mreģama poveĺava posjeĺenost 

izloģbi i broj publike. 

Tijekom istraģivanja izdvojila se joġ jedna pomoĺna hipoteza koja se odnosi na ļinjenicu da su 

za razvoj digitalne i multimedijalne umjetnosti iskljuļivo zasluģni istaknuti umjetnici i kustosi, 

koji su je stvarali uz minimalnu institucionalnu podrġku. 

 

6.2. Metodologije mapiranja i historiografije  

Metodologija mapiranja i historiografije ukljuļivala je viġe razvojnih faza istraģivanja u cilju 

dobivanja relevantnih podataka, koji u konaļnici artikuliraju pravce razvoja digitalne i 

multimedijalne umjetnosti. U prvoj fazi odraĽena je desk-analiza u kojoj su prikupljeni podaci 

iz viġe razliļitih izvora. U teorijskom djelu istraģivanja obraĽena je literatura povezana s 

teorijom medijske umjetnosti, meĽu autorima se istiļu Lev Manovich, Oliver Grau, W. J. T. 

Mitchell, Herbert Marshall McLuhan i Vilém Flusser, dok je u Nacionalnoj i sveuļiliġnoj 

knjiģnici uvidom u kataloge dobiven cjelovit popis tekstova navedenih autora prevedenih na 

hrvatski jezik. U toj fazi utvrĽeno je da ne postoje cjeloviti prijevodi na hrvatski danas veĺ 

kanonskih autora poput Leva Manovicha. 

U Hrvatskoj je vaģne publikacije izdao Centar za vizualne studije, ļiji su autori i urednici Ģarko 

Paiĺ i Kreġimir Purgar. Teoretiļarka Ana Peraica prisutna je na meĽunarodnoj sceni i njezine 

knjige objavljuje izdavaļ Institute for Network Cultures, Amsterdam. U Hrvatskoj je nekoliko 

autora istraģivalo povijest digitalne i medijske umjetnosti. Darko Fritz u tekst Medijska 

umjetnost u Hrvatskoj (2002.) naveo je pregled autora, izloģbi i institucija. Klaudio Ġtefanļiĺ 

tekstom Nove mreģe novih medija (2008., 2017.) u retrospektivnom prikazu analizira poļetke 

internetske umjetnosti u Hrvatskoj s aspekta razvoja tehnologije i organiziranja autora i 

institucija (ļasopis Arkzin, Mama). Kreġimir Purgar uredio je knjigu K15 ï pojmovnik nove 

hrvatske umjetnosti. Multimedijalnom i digitalnom umjetniļkom praksom bavi se i veĺ 

spomenuta monografija Strujanja izdana u povodu 34 godine djelovanja Galerije Miroslav 

Kraljeviĺ. U Sloveniji su se povijeġĺu medijske umjetnosti bavili autori poput Zdenke 

Badovinec, Barbare Borļiĺ. Petera Tomaģa Dobrile i pokojne Aleksandre Kostiĺ.  
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Drugi skup podataka prikupljen je iz triju muzeja koji se bave suvremenom umjetnoġĺu, a 

podaci se odnose na umjetniļke radove koji su dio zbirka. Dakle, iz Muzeja suvremene 

umjetnosti u Zagrebu podaci se odnose na Zbirku medijske umjetnosti te Zbirku filma i videa, 

iz Galerije umjetnina u Splitu analizirani su podaci iz Zbirke fotografije, filma, videa i 

novomedijske umjetnosti. Muzej moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci jedini ima 

digitaliziranu i javno dostupnu zbirku Novomedijska umjetnost, film i video. Ostvaren je 

kontakt i s Muzejom suvremene umjetnosti Istre, no u pisanom odgovoru ravnateljice stoji da 

u fundusu ne posjeduju umjetniļke radove povezane s istraģivanim razdobljem. 

Tijekom istraģivanja uoļeno je da mnogi relevantni radovi uopĺe nisu dio muzejskih zbirki, 

nego su ostali zabiljeģeni u osobnim arhivima umjetnika. U Sloveniji je veĺina podataka o 

umjetniļkim djelima digitalizirana, kvalitetno arhivirana i javno dostupna na internetu. Podaci 

su prikupljeni iz Muzeja sodobne umetnosti u Ljubljani, Kible i arhive festivala raļunalne 

umjetnosti u Mariboru te arhiva festivala Pixxelpoint u Novoj Gorici i drugih izvora.  

Treĺi relevantni skup podataka dobiven je tijekom viġemjeseļnog boravka u arhivu Instituta za 

suvremenu umjetnost u Zagrebu. Arhiv je strukturiran tako da kronoloġki i geografski prati 

dogaĽanja na sceni, uz dodatnu dokumentaciju o pojedinim umjetnicima i programima galerija 

s nezavisne scene. Osim hrvatske umjetniļke scene, u arhivu se nalazi i opseģna dokumentacija 

o Slovenskoj umjetniļkoj sceni, kao i podaci o sudjelovanju hrvatskih umjetnika na 

meĽunarodnim izloģbama. Tijekom boravka u arhivu snimljeno je viġe od 900 fotografija 

povezanih s istraģivanjem, koje se odnose dokumentaciju iz kataloga i deplijana izloģbi te 

umjetniļkih radova. U ovoj fazi odreĽeni su relevantni skupovi podataka za mapiranje 

kronologije razvoja digitalne i multimedijalne umjetnosti u istraģivanom razdoblju. Prikupljeni 

skupovi podataka usmjerili su istraģivanje u sljedeĺu fazu. U toj fazi provedeni su dubinski 

intervjui s akterima koji su djelovali na umjetniļkoj sceni u navedenom razdoblju. Jedan od 

prvih intervjua voĽen je s Jankom Vukmir, kustosicom i voditeljicom Instituta za suvremenu 

umjetnost. Taj gotovo trosatni intervju uvelike je pridonio razumijevanju razvoja hrvatske 

multimedijalne scene od samih poļetaka do danas, kao i upoznavanju sa ġirim kontekstom koji 

se odnosio na promjenu politiļkog sustava koja se, naravno, odrazila na umjetnost. Osim 

informacija dobivenih o razvoju produkcijskog sustava, dobiveni su i podaci o pojedinim 

umjetniļkim radovima i njihovu stanju danas. Kad je rijeļ o slovenskoj umjetniļkoj sceni, prvi 

takav dugaļak informativan intervju o pravcima razvoja slovenske umjetnosti proveden je s 

Peterom Purgom, profesorom i voditeljem Odsjeka za nove medije Sveuļiliġta u Novoj Gorici. 

U Hrvatskoj su potom ostali intervjui provedeni s Tomislavom Brajnoviĺem, Darkom Fritzom, 

Ingeborg F¿lepp, Vladislavom Kneģeviĺem, Anom Peraicom, Sandrom Sterle i Danom 

Okijem, dok su intervjui koji se odnose na slovensku multimedijalnu i digitalnu umjetnost 

provedeni s Peterom Tomaģem Dobrilom, Robertinom Ġebjaniļ, Peterom Purgom, Irenom 

Pivkom i Branom Zormanom. Ispitanicima je bilo ponuĽeno anonimno navoĽenje, ġto su svi 

redom odbili. Pitanja su bila strukturirana tako da se dobije konkretniji uvid u produkcijske i 

izlagaļke okolnosti u kojima su djelovali umjetnici i kustosi te da se dopune informacije o 

odrģanim manifestacijama i umjetniļkim radovima. Taj je dio pitanja kod djela ispitanika 

izazvao nostalgiju prema razdoblju u kojem su bili na poļetku svojih umjetniļkih karijera. 

Drugi set pitanja se odnosio na problematiku povezanu s oļuvanjem i revalorizacijom 

umjetniļkih djela iz istraģivanog razdoblja u danaġnjem kontekstu. Veĺina se ispitanika po tom 
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pitanju izrazito kritiļko izrazila, pogotovo u odnosu na Muzej suvremene umjetnosti u 

Zagrebu. 

U ovoj fazi istraģivanja umjetnici i kustosi ustupili su mnogobrojne materijale (deplijane 

izloģbi, tekstove, DVD-eé) iz privatnih arhiva za potrebe istraģivanja. Po zavrġetku ove faze 

dobivene su kljuļne informacije iz kojih je moguĺe odrediti okolnosti i kontekst u kojima je 

stvarana i prikazivana multimedijalna i digitalna umjetnost, kao i glavne umjetniļke pravce, 

teme i motive. 

Podaci dobiveni istraģivanjem sistematizirani su kronoloġki i geografski. Podaci su podijeljeni 

u ļetiri glave skupine, od koji prvu saļinjavaju podaci o viġegodiġnjim manifestacijama na 

kojima su uz domaĺe sudjelovali i inozemni umjetnici, poput Media-Scape u Zagrebu i 

Mednarodnog festivala raļunalniġke umetnosti u Mariboru. Druga skupina podataka odnosi se 

na galerije koje su u svojem programu redovito prikazivale radove multimedijalne i digitalne 

umjetnosti, poput Kible u Mariboru i Galerije Miroslav Kraljeviĺ u Zagrebu, te na pojedine 

izloģbe koje su se posebno istaknule po kvaliteti i pristupu digitalnoj tehnologiji. Treĺa skupina 

podataka odnosi se na umjetnike i grupe umjetnika koji su u svojim radovima istraģivali 

moguĺnosti digitalnih tehnologija, poput Vuka Ĺosiĺa, Darka Fritza i drugih. Toj skupini 

takoĽer pripadaju na nezavisni kustosi i pojedine inicijative poput izloģbi Slika prostora u 

Splitu, koje su se nakon nekoliko godina odrģavanja jednostavno ugasile. Ļetvrta skupina 

podataka odnosi se na podatke o izloģbama hrvatskih umjetnika koji su se ġkolovali i djelovali 

u inozemstvu, pri ļemu se posebno istiļe utjecaj njemaļkih i nizozemskih kulturnih sredina na 

hrvatske umjetnike. U tu skupinu podataka pripada i Zaboraviti, sjetiti se, znati, vrlo vaģan 

performans i interaktivna videoinstalacija Sandre Sterle i Dana Okija odrģana 1998. u 

Amsterdam Collegeu. Toj skupini podatka pripadaju i izloģbe hrvatskih i slovenskih umjetnika 

na meĽunarodnim manifestacijama poput Documente u Kasselu, bijenala u Veneciji i u São 

Paulu i ostalo. 

Metodologija mapiranja razraĽena je posebno za svaku skupinu podataka. 

Kod manifestacija bilo je vaģno izdvojiti osnove kustoskog koncepta te kako navedeni koncept 

djeluje iz perspektive historizacije, odnosno kako umjetniļka djela prikazana na pojedinim 

manifestacijama reflektiraju dva najvaģnija aspekta u ovom istraģivanju, od koji se prvi odnosi 

na upotrebu multimedijalne i digitalne tehnologije, dok se drugi odnosi na sadrģaj, odnosno na 

teme, narative i motive i trendove specifiļne za trenutke nastanka pojedinih umjetniļkih 

radova. Zbog nestabilnih produkcijskih uvjeta mnoge se manifestacije nisu odrģale do danas, 

ġto je jedna od vaģnih razlika izmeĽu slovenske i hrvatske umjetniļke scene. Dok je u Hrvatskoj 

ugaġen Media-Scape, slovenske manifestacije poput Pixxelpointa odrģale su se do danas. Kod 

druge skupine podataka mapiranje je provedeno prema istim kriterijima kao i u odnosu na 

manifestacije. Iako su tijekom istraģivanja prikupljeni podaci o viġegodiġnjim redovitim 

programima pojedinih galerija, a ovdje ĺe biti navedene samo one izloģbe koje su u skladu s 

osnovnim temama istraģivanja. TakoĽer, neke galerije u svojim programima bile su znatno viġe 

u toku sa suvremenim strujanjima na sceni od ostalih. Mapiranje treĺe skupine podataka koja 

se odnosi na pojedine umjetnike i kustose djelomiļno se poklapa s drugom i ļetvrtom skupinom 

podataka. Ova skupina izdvojena je upravo zbog svih aktera koji su svojim djelovanjem u 

teġkom produkcijskom okruģju i svojim radom pridonijeli formiranju i odrģavanju kontinuiteta 

medijske i digitalne scene. Kod umjetnika i kustosa s veĺim brojem projekta izdvojeni su 
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najvaģniji radovi i projekti, takoĽer prema istom naļelu, odnosno upotrebi multimedijalne i 

digitalne tehnologije te pristupu pojedinoj temi unutar ġirega druġtvenog konteksta. Izdvojeni 

radovi odnose se na one u kojima postoji jasan iskorak u upotrebi digitalne ili multimedijalne 

tehnologije. Mapiranje ļetvrte skupine podataka iznimno je vaģno jer se svi dogaĽaji na 

domaĺoj sceni povezuju s tadaġnjim globalnim umjetniļkim trendovima, tako se proġiruje 

kontekst i donose se zakljuļci o doprinosu malih umjetniļkih scena poput hrvatske i slovenske 

cjelokupnom razvoju i baġtini medijske i digitalne umjetnosti. Ovim istraģivanjem potvrĽena 

je prva hipoteza da su se pravci u hrvatskoj digitalnoj i multimedijalnoj umjetnosti razvijali 

usporedno s razvojem digitalnih tehnologija u istom razdoblju kao i u ostatku Europe. 

Uz mapiranje, dodani su i kritiļki komentari povezani s opĺenitom sustavnom problematikom 

uoļenom tijekom istraģivanja, koja se posebice odnosi na institucionalnu nebrigu prema 

umjetniļkim djelima iz istraģivanog razdoblja, kao i na nedostatak ikakve dugoroļne strategije 

koja ĺe voditi ka oļuvanju, arhiviranju revalorizaciji i ponovnim prezentacijama iznimnih 

umjetniļkih radova koji su obiljeģili razdoblje 90-ih i 2000-tih godina. 

 

6.3. Metodologija i provedba istraģivanja o upotrebi multimedije i druġtvenih mreģa u 

suvremenoj umjetniļkoj produkciji u Hrvatskoj  

Drugi glavni cilj rada bila je provedba praktiļnog istraģivanja o upotrebi multimedije i 

druġtvenih mreģa u suvremenoj umjetniļko produkciji u Hrvatskoj u dvije svrhe. Prva je 

upotreba multimedije kao izraģajnog sredstva u hrvatskoj vizualnoj umjetnosti, a druga je 

upotreba interneta i druġtvenih mreģa u svrhu (samo)prezentacije i komunikacije s kustosima i 

publikom. S obzirom na brojne teorije medija, ovdje je izdvojena definicija koja pokriva sva 

znaļenja rijeļi medij. 

Rijeļ mediji uobiļajeno rabimo za oznaku: (1) sredstva komunikacije, (2) naļina konstruiranja druġtvenih 

odnosa i struktura kulturne komunikacije, (3) tehniļke artikulacije prijenosa informacija. (é) Rijeļ medij 

mnoģina je od imenice medium. Porijeklo te imenice izvodi se iz latinskog izraza medius, a oznaļava ono 

srednje i posredujuĺe. Mediji nisu samo posrednici aparata i sredstva prijenosa informacija nego prije svega 

znakova ljudske komunikacije. [2] 

Istraģivanje je provedeno s dvije ciljne skupine, umjetnicima i kustosima. Navedene ciljne 

skupine izabrane su zbog ukljuļenosti u sve aspekte produkcije umjetniļkog rada, dakle, od 

osmiġljavana ideje, pisanja projektnih prijedloga, radu na razvoju i produkciji umjetniļkog 

rada, do vrlo ļesto obavljanja tehniļkih poslova pri postavima izloģbi, kao i pisanja medijskih 

najava o izloģbama. Dodatni je razlog podjele na te dvije ciljne skupine to ġto obje ciljne 

skupine predstavljaju umjetniļki rad publici, dok je dodatna odgovornost za razumijevanje 

interpretaciju umjetniļkog rada na kustosima. 

TakoĽer, odabirom dviju ciljnih skupina dobiva se veĺa diferencijacija u rezultatima, ġto nakon 

provedene komparativne analize vodi preciznijem razumijevanju podataka dobivenih 

istraģivanjem. Mjerni je instrument istraģivanja anketni upitnik koji uglavnom sadrģava 

zatvoreni tip pitanja te Likertove ljestvice stavova, dok je posljednje pitanje za obje ciljne 

skupine otvorenog tipa. 

Istraģivanje je provedeno anonimnim anketnim upitnikom postavljenim na internetsku 

platformu Google obrasci u razdoblju od 25. svibnja do 25. srpnja 2020. Poveznice na anketni 

upitnik bile su objavljene na sluģbenim internetskim stranicama Centra za inovativne medije 
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Akademije primijenjenih umjetnosti u Rijeci4 i umjetniļke organizacije za digitalnu umjetnost 

Format C5. Poveznice su takoĽer bile poslane e-poġtom na viġe sluģbenih adresa galerija, 

muzeja, umjetniļkih organizacija i udruga te kustoskim kolektivima i nezavisnim kustosima, 

slobodnim umjetnicima i umjetniļkim kolektivima. Poveznica na anketni upitnik bila je 

objavljena i na osobom profilu doktorandice na Facebooku u dva navrata, na poļetku i pred 

kraj istraģivanja. Istraģivanju se odazvalo 20 ispitanika iz prve ciljne skupine kustosa i 

kustosica te 37 ispitanika iz druge ciljne skupine umjetnica i umjetnika. 

U anketnim se upitnicima postavljena pitanja odnose na upotrebu multimedije i digitalnih 

tehnologija pri stvaranju umjetniļkih djela. Takav tip pitanja iznimno je bitan zbog utvrĽivanja 

suvremenih tendencija u umjetnosti. S obzirom na to da su ispitanici podijeljeni i po dobnim 

skupinama, rezultati istraģivanja odgovorili su i na pitanje kojoj su generaciji umjetnika 

digitalne tehnologije vaģnije za umjetniļko stvaranje. Na poļetku anketnog upitnika za 

umjetnike traģeno je da se odrede u vezi s primarnim umjetniļkim podruļjem u kojem djeluju, 

ļime su se zabiljeģile preferencije ispitanika povezane s vaģnim umjetniļkim odabirom. 

PonuĽene su se opcije odnosile na dva ġiroko postavljena podruļja poput inovativnih i 

umjetniļkih kulturnih praksi te interaktivne i multimedijalne umjetnosti. Oļekivano, veĺina je 

ispitanika (64,8 %) te dvije opcije navela kao primarno podruļje djelovanja. Ostale su se opcije 

odnosile na digitalnu umjetnost, umjetnost virtualne i proġirene stvarnosti, eksperimentalni 

film, kao i umjetnost zvuka. 

U anketnom upitniku za kustose takoĽer se na poļetku traģio okvir djelovanja, a kustosi su 

mogli izabrati meĽu sljedeĺim ponuĽenim opcijama: muzej i galerija, umjetniļka organizacija, 

umjetniļka udruga, kustoski kolektiv ili nezavisni kustosi. Na poļetku istraģivanja, takvim se 

izborom opcija dobila razlika izmeĽu kustosa koji djeluju unutar institucija poput muzeja ili 

galerija te kustosa koji pripadaju nezavisnoj sceni, odnosno djeluju izvan ļvrstoga 

institucionalnog okvira. U srednjem djelu anketnog upitnika pitanja za umjetnike bila su 

postavljena tako da se s dobije uvid stvaraju li umjetniļke radove koji su digitalni ili 

multimedijalni, dok se sljedeĺi set pitanja odnosio na prisutnost njihovih radova za vrijeme 

trajanja izloģbi na internetu, kao i na naļin komunikacije s publikom putem druġtvenih mreģa 

te, prema njihovu miġljenju, utvrĽivanje korelacije izmeĽu prisutnosti na druġtvenim mreģama 

i posjeĺenosti njihovih izloģbi. Posljednje pitanje za umjetnike bilo je otvorenog tipa i traģilo 

se njihovo miġljenje o postupcima koji bi vodili poveĺanju broja publike koja posjeĺuje izloģbe. 

Od 37 ispitanika, dvoje ispitanika nije navelo dogovor na navedeno pitanje, dok je troje 

odgovorilo da ne zna i jedan da nije siguran. Ostali odgovori uglavnom su bili usmjereni prema 

poveĺanju broja sati likovne kulture u osnovnoj i srednjoj ġkoli, kao i opĺenito prema edukaciji 

publike te ukljuļenosti umjetnika u rad lokalne zajednice. 

U srednjem djelu anketnog upitnika za kustose postavljena pitanja odnosila su se na 

komunikaciju s publikom te utvrĽivanje prenose li muzeji i galerije obavijesti o dogaĽanjima 

putem druġtvenih mreģa. Od 20 ispitanika svi su odgovorili potvrdno o komunikaciji s 

publikom putem druġtvenih mreģa, a kao jednu od najļeġĺe koriġtenih druġtvenih mreģa naveli 

su Facebook, dok je 75 %, odnosno 15 ispitanika, izrazilo nezadovoljstvo brojem publike koja 

 

4 https://cim.apuri.hr/izlozbe/dijana-protic-istrazivanje-o-digitalnoj-umjetnosti/ (pristupljeno 11. rujna 2022.). 
5 https://formatc.hr/d_protic-anketa-digitalna_umjetnost/ (pristupljeno 11. rujna 2022.). 

https://cim.apuri.hr/izlozbe/dijana-protic-istrazivanje-o-digitalnoj-umjetnosti/
https://formatc.hr/d_protic-anketa-digitalna_umjetnost/
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posjeĺuje izloģbe. Posljednje pitanje takoĽer je bilo otvorenog tipa u kojem se traģilo miġljenje 

o postupcima koji bi vodili poveĺanju broja publike. Svi ispitanici odgovorili su na ovo pitanje. 

Odgovori se uglavnom odnosili na poveĺanje budģeta za kulturu i edukaciju publike, potrebu 

za veĺom vidljivoġĺu kulture i umjetnosti u mainstream medijima te prema joġ veĺoj upotrebi 

multimedijalnog i interaktivnog sadrģaja. Druga hipoteza da je upotreba multimedijalne i 

digitalne tehnologije u vizualnoj umjetnosti karakteristiļna za mlaĽe generacije hrvatskih 

umjetnika takoĽer je potvrĽena istraģivanjem, i to u postotku od 59,4 % prema odgovorima 

ispitanika. No ovdje treba uzeti u obzir da je u anketi sudjelovalo samo dvoje ispitanika starijih 

od 55 godina te da je veĺina ispitanika pripadala dobnoj skupini od 18 do 25 godina, odnosno 

12 ispitanika od ukupno 37 ispitanika koliko ih je pristupilo anketi. 

Treĺa hipoteza da prisutnost umjetnika i galerija na internetu i druġtvenim mreģama poveĺava 

posjeĺenost izloģbi i broj publike takoĽer je potvrĽena, i to kod obje skupine ispitanika, 

odnosno 85 % kustosa i 67,5 % umjetnika. Razlika u postotku proizlazi iz ļinjenice da u 

produkcijskom sustavu uglavnom kustosi sluģbeno komuniciraju putem druġtvenih mreģa te 

piġu i ġalju medijske objave o izloģbama, dok vrlo mali broj organizacija i institucija ima za to 

zaduģenu osobu ili odjel. 

Odgovorima na zavrġna pitanja otvorenog tipa dobivene su vaģe kritike cjelokupnoga 

produkcijskog sustava od obje skupine ispitanika, kao i razni prijedlozi i smjernice kako za 

poboljġanje ukupnog sustava tako i za poveĺanje broja posjetitelja izloģbi. Detaljna analiza 

svih podataka prikupljenih u anketnom upitniku uslijedit ĺe u zasebnom poglavlju. 
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7. UMJETNIĻKE MANIFESTACIJE I KLJUĻNI PROJEKTI MULTIMEDIJALNE 

I DIGITALNE UMJETNOSTI U HRVATSKOJ (1988. ï 2008.) 

Krajem 80-ih godina 20. stoljeĺa ne postoji nezavisna scena u onom obliku u kojem 

produkcijski funkcionira danas. Veĺina umjetnika koji ĺe se kasnije baviti multimedijalnom i 

digitalnom umjetnoġĺu zavrġava studije ili odlazi s njih zbog izrazito konzervativnih pristupa 

umjetniļkom radu i nemoguĺnosti nalaģenja u kanonskim umjetniļkim okvirima koje 

podrazumijeva sveuļiliġno obrazovanje u umjetnosti. Svoj stav o studiju kiparstva za 

zagrebaļkoj Akademiji likovnih umjetnosti jasno je izrazila Sandra Sterle, koja je diplomirala 

kiparstvo 1989., a zatim zajedno s Danom Okijem (Slobodan Jokiĺ) otiġla u Nizozemsku, gdje 

su boravili sredinom 90-ih godina. Danas su oboje profesori na Umjetniļkoj akademiji u Splitu, 

ponekad djeluju u paru, a ponekad kao samostalni medijski umjetnici. 

Mi smo imali ģelju za usavrġavanjem, jer ni jedan ni drugi nismo bili zadovoljni svojim formalnim 

obrazovanjem ovdje. Mi smo se tako i naġli jer smo brijali na sliļne stvari i imali smo sliļan generativni 

put, osim ġto se on odluļio ovdje studirati politologiju, a ja likovnu akademiju. Meni kiparstvo nije bilo 

neki odgovor. Meni je likovna akademija (ALU u Zagrebu) bila mjesto gdje se sve stvari tiļu likovnosti, 

ali nikakve odgovore na svoja traģenja ja nisam tamo dobila. Nezadovoljstvo formalnim obrazovanjem je 

veĺ postojalo u nama, koje smo mi onda sa strane stjecali u MM centru kod Galete, to se moģe nazvati 

pravim obrazovanjem. Akademije su tada bile jako formalne i loġe, zapravo se obrazovanje dogaĽalo meĽu 

nama studentima. Danaġnjim studentima ne moģeġ niti objasniti razinu ignorancije koja je tada bila. 

Profesori uopĺe nisu imali nikakav dijalog s tobom, nisu ģeljeli ulaziti s tobom niti u jedan aspekt onoga 

ġto ti kao mladi ļovjek detektiraġ. Mi smo na kiparstvu imali program glava, torzo, tijelo i s tim se 

zavrġavalo. Izvan toga profesore apsolutno niġta nije zanimalo. Mi smo iz toga nezadovoljstva pokupili 

silnu energiju da idemo vidjeti gdje je stvarni svijet. [1] 

Krajem 80-ih s jedne strane dolazi do stagnacije u umjetnosti i prvih nestabilnih socijalno-

politiļkih okolnosti koje ĺe uslijediti s poļetkom raspada Jugoslavije. Tadaġnje okolnosti na 

sceni opisala je i kustosica Janka Vukmir: 

Ljudi su poļeli odlaziti u inozemstvo osamdesetih, a devedesete koje su poļele ratno, naravno da se nitko 

nije vraĺao. Otiġli su razliļiti umjetnici koji su prestali biti umjetnici, jedna cijela generacija je zapravo 

otiġla u inozemstvo ili su se prestali baviti umjetnosti. Otiġli su ovi umjetnici koji su danas u pedesetima 

Oki, Sandra, Fritz, otiġla je cijela jedna generacija umjetnika. Taj prijelaz je bio brutalan, mi smo tada bili 

pred diplomom, i odjednom su nestali ljudi s kojima smo iġli na izloģbe ili na cugu. [2] 

Umjetnici koji su tada joġ uvijek bili u Hrvatskoj, prije nego ġto ĺe otiĺi u inozemstvo, ostvaraju 

prve umjetniļke radove, formiraju formalne ili neformalne skupine umjetnika koji djeluju 

zajedno i tako ostvaruju kompleksna umjetniļka djela. Na institucionalnoj razini u okviru 

galerija grada Zagreba djeluju Muzej suvremene umjetnosti tada na Trgu sv. Katarine, Galerija 

Nova i Galerija Vladimir Nazor, dok se 1986. u okviru Kulturno-umjetniļkog druġtva INA 

osniva Galerija Miroslav Kraljeviĺ, koja je: 

osnovana kao jedna od njegovih sekcija i izvorno namijenjena izlaganju radova ļlanova druġtva (radnika / 

umjetnika amatera) i studijskih izloģbi istaknutih umjetnika visokog modernizma, galerija veĺ od poļetka 

1990-ih mijenja programsku profilaciju ka izlaganju suvremenih umjetniļkih praksi te brzo postaje jedno 

od referentnih mjesta za suvremenu umjetnost na likovnoj sceni. [3] 

Dugu povijest prikazivanje novih strujanja u umjetnosti imaju Multimedijalni centar, koji 

djeluje u okviru zagrebaļkoga Studentskog centra od 70-ih godina 20. stoljeĺa, i Galerija 

Studentskog centra, koja je osnovana 1962. U njima su tijekom 70-ih godina odrģani neki od 

najavangardnijih performansa i svih ostalih umjetniļkih forma toga doba, ukljuļujuĺi 
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znamenitu izloģbu Gorana Trbuljaka Ne ģelim prikazati niġta novo i originalno iz 1971. i 

videoinstalaciju Video in ï video out Dalibora Martinisa iz 1976. Galerija proġirenih medija 

osnovana je 1981. u sklopu Hrvatskog druġtva likovnih umjetnika na danaġnjem Trgu Ante 

Starļeviĺa u Zagrebu, da bi se tijekom 90-ih preselila u Meġtroviĺev paviljon na Trgu ģrtava 

faġizma. Pokretaļi su bili Goran Petercol i Damir Sokiĺ, dok su voditelji kasnijih godina postali 

Mladen Stilinoviĺ, Antun Maraļiĺ, Marijan Ġpoljar i Iva Radmila Jankoviĺ. Veĺina 

intervjuiranih umjetnika naglaġava vaģnost programa i izloģbi koji se su se prikazivale u MM 

centru, ļiji je voditelj u razdoblju od 1977. do 1990. bio Ivan Ladislav Galeta. Druga su jednako 

bitna referencija izloģbe i dogaĽaji u Galeriji proġirenih medija. Stoga i kronoloġko mapiranje 

zapoļinje izloģbom koja je odrģana u toj galeriji. 

 

7.1. Umjetniļka produkcija (1988. ï 1990.) 

U veljaļi 1988. odrģana je multimedijalna izloģba Katedrala. Osim ġto se dogaĽala u 

galerijskom prostoru, gdje je izvedena ġest puta, odrģan je i izravan prijenos na Radiju 101. 

Autori su Katedrale Darko Fritz, Boris Bakal, Stanko Juzbaġiĺ, Ivan Maruġiĺ Klif i Goran 

Premec, dok je izvoĽaļ bio tenor Joġko Leġaja. Ovaj je projekt jedno od prvih interaktivnih 

okruģenja u svijetu koje je generirano raļunalom u smislu raļunalne okoline. Iz danaġnje 

perspektive, kada je virtualna i proġirena stvarnost uobiļajena umjetniļka izraģajna forma i 

kada se u tehnoloġkom smislu dogodio veliki napredak, osmiġljavanje i realizacija Katedrale 

vrijedan je umjetniļko-pionirski rad. Darko Fritz u intervjuu se prisjeĺa poļetaka rada na 

Katedrali: 

Ja bih danas napravio bar pet performansa od toga, to je bilo uģasno gusto. Bili smo mladi, nabrijani, 

Gesamtkunstwerk nam je bila kljuļna rijeļ, mi smo ģeljeli sve od jednom. Poļeli smo prouļavati ġto je 

zanimljivo s kompjuterima toga doba. Mi smo 1987. kada smo poļeli pripremati projekt jako dobro znali 

o video umjetnosti preko MM Centra, SC-a i PM-a. No o kompjuterima nitko nije govorio. Dakle, imali 

smo velikih problema da uopĺe nismo znali ġto radimo, ġto je prednost i mana. Nismo imali nikakve 

referencije, tada smo prvi put u istraģivanju ļuli da su se u Novim tendencijama koristili kompjuterima, 

tada sam prvi put vidio ļasopis BIT International. Nove tendencije su tada bile totalno out. No mi nismo 

mogli puno nauļiti od Novih tendencija o onom ġto smo ģeljeli prikazati u Katedrali. Saznali smo da je 

postojala kompjuterska grafika, elektroniļki objekti, ali nisu postojale okoline koje su kompjuterski 

kontrolirane, to je neġto ġto smo mi ģeljeli napraviti. [4] 

Naracija u Katedrali ostvaruje se iz viġe perspektiva, prva su referencije na povijest umjetnosti 

i glazbe, vizualnu narativnost ļine objekti i projekcije slika te tenorska izvedba uģivo i, 

naposljetku, interaktivnost je takoĽer dio izvedbe. Publika je tijekom izvedbe bila snimana i 

projicirana, dok je tenor na glavi imao elektroencefalograf s pomoĺu kojeg je njegova moģdana 

aktivnost spojena s raļunalom za reprodukciju zvuka proizvodila promjene u tonalitetima 

tijekom izvedbe. Izvedba Katedrale odrģavala se u tri prostorije, nazvane prema trima osobama 

za koje su umjetnici smatrali da su napravile vaģne pomake u razumijevanju umjetnosti. 
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Slika 7.1. Izvedba Katedrale 

Prva prostorija nazvana je dvoranom Mussorgsky po imenu skladatelja Modesta Petroviļa 

Musorgskog jer je 

1874. inspiriran arhitektonskim nacrtima Musorgski preveo vizualni jezik u glazbenu partituru u svojoj 

glazbenoj skladbi Slike s izloģbe. (é) Dok publika prolazi ovim prostorom, kamera ju prati, a ta se slika 

prenosi na monitor u sljedeĺoj prostoriji. U prvoj prostoriji pak, prolazeĺa publika na monitoru moģe pratiti 

zbivanje iz posljednje ï treĺe prostorije. Povrh toga, foto senzori registriraju prolaz posjetitelja, te to utjeļe 

na produkciju zvuka. Foto senzori rasporeĽeni su i u sljedeĺe dvije dvorane. [5] 

Druga prostorija nazvana je po slikaru Vasiliju Kandinskom, koji je umjetnicima bio vaģan 

zbog toga ġto je 1928. izveo Ăperformans u Bauhausu Slike s izloģbe i radio je multimedijalni 

performans, dakle vratio je to opet u likovno i u prostor.ò [6] U tom su prostoru bile dvije 

projekcije koje su prikazivale skice iz likovne izvedbe Kandinskog, tamo se takoĽer nalazila i 

kinetiļko-zvuļna instalacija, citat Akta koji se spuġta stubiġtem (1912.) Marcela Duchampa te 

joġ jedna dijaprojekcija: slika sata. [7] Treĺa prostorija zvala se Beuys po njemaļkom 

konceptualnom umjetniku, ļiji je tekst objavljen u Quorumu, kao i umjetniļki radovi, takoĽer 

utjecao na umjetnike. U toj prostoriji publika je hodala po mekom podu, ġto je izravna 

referencija na radove Josepha Beuysa. 

Srediġnje mjesto u prostoriji zauzima postament od monitora na kojima Joġko Leġaja ispjevava glazbeni 

kolaģ, ulomke opernih djela. Iznad pjevaļa metalna je konstrukcija u obliku piramide., a na monitorima 

gledamo ljude kako prolaze drugim dvjema dvoranama. Na dva boļna zidova po tri su slajd projekcije. Za 

vrijeme izvedbe koja traje neġto manje od sat vremena odvrti se oko tisuĺu slajdova najrazliļitijeg 

podrijetla: prirodni fenomeni, mikro i makro fotografije. [8]  

Darko Fritz, jedan od autora Katedrale, u intervjuu je istaknuo da je za datum prve izvedbe 

Katedrale namjerno izabran 23. veljaļe jer je toga dana bila prva godiġnjica smrti Andyja 

Warhola. TakoĽer je naglasio vaģnost eksperimentiranja s tadaġnjom tehnologijom. Za izvedbu 

su upotrijebili Emulator 2, glazbeno raļunalo koje je bilo spojeno sa sintesajzerom, i bilo im je 

vrlo izazovno povezati i sinkronizirati sve tehniļke ureĽaje kojima su ostvarili to 

multimedijalno djelo. Vaģno je napomenuti i da je Goran Premac, koji je raļunalni programer, 

tretiran kao punopravni autor, a ne samo kao tehniļka podrġka. Isti je autorski tim 10 godina 
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kasnije, odnosno 1998., napravio seriju javnih dogaĽaja pod nazivnom Katedrala ï 

restauracija informacija. 

Jednostavno smo zakljuļili da ako mi ne sakupimo sav postojeĺi materijal o tom projektu da ĺe on nestati, 

da ga trebamo prikladno arhivirati i spasiti od propadanja od elektriļnog signala na video kazeti do papira 

od kataloga. I onda smo poļeli raditi novi projekt koji se zvao Katedrala ï restauracija informacije 1998, 

gdje smo probali skupiti sve skupa, tada smo napravili i web-stranicu koja i danas postoji. [9] 

Iz danaġnje perspektive Katedrala djeluje kao nevjerojatno sloģen umjetniļki pothvat, bez 

obzira na moguĺi viġak informacija i referencija koje sadrģava u sebi, a koje su zapravo 

posljedica uobiļajenih postmodernistiļkih umjetniļkih postupaka. Bez obzira na iznimnu 

vaģnost Katedrale u kontekstu razvoja multimedijalne i digitalne umjetnosti u Hrvatskoj, taj 

rad nije dio nijedne zbirke muzeja suvremene umjetnosti u Hrvatskoj, dok su informacije 

arhivirali, obradili i uļinili javno dostupnima sami autori.  

U razdoblju 1988./1989. autori koji ĺe kasnije postati predvodnici medijske umjetnosti u 

Hrvatskoj tek traģe vlasati umjetniļki izraz i svoje mjesto na sceni te se umjetnici organiziraju 

u razliļite pokrete. Postmodernistiļki koncept o ispreplitanju i sintezi svih umjetnosti, koji se 

naslanja na raniji pojam Gesamtkunstwerk, iznimno je prisutan u tadaġnjim radovima, tako da 

umjetniļke forme osim multimedijalnih elemenata ļesto sadrģavaju i izvedbene aspekte. 

Mnogi intervjuirani umjetnici naglaġavaju vaģnost Eurokaza, festivala novog kazaliġta koji od 

1987. djeluje u Zagrebu. Eurokaz je otvorio prostor za produkciju radova koji ukljuļuju 

multimedijalne elemente, osim toga u Zagrebu su gostovale tada relevantne europske 

predstave. 

Programski koncept, bez ģanrovskih ograniļenja, naglaġava inovaciju i impulse koji mijenjaju perceptivne 

obiļaje i sudjeluju u stvaranju novih kazaliġnih jezika. U svojim poļecima Eurokaz je bio meĽu prvim 

europskim festivalima koji je stvarao platformu za novu generaciju umjetnika koji su osamdesetih godina 

proġlog stoljeĺa radikalno mijenjali kazaliġni krajolik otvarajuĺi teatar prema novim medijima, tehnologiji, 

vizualnim umjetnostima, plesu i pokretu. Njima ĺe se veĺ poļetkom devedesetih, u kontekstu fenomena 

post-mainstreama i vertikalnog multikulturalizma koje artikulira Eurokaz, pridruģiti i umjetnici s drugih 

kontinenata. [10] 

Upravo je plakat za prvi Eurokaz rad Studija Imitacija ģivota, koji su iste godine osnovali 

Darko Fritz i Ģeljko Serdareviĺ. Studio Imitacija ģivota, prema autorskom planu, aktivno je 

djelovao do 1990. Bavio se hibridnim scenskim izvedbama koje su ukljuļivale elektroniļku 

glazbu, razliļite tipove projekcija i izvoĽaļe, osim toga aktivno su se bavili i dizajnom. 

Udruģivġi se u stavu Ăsve je veĺ prikazano, umjetnost je uspostavljanje novih odnosa meĽu postojeĺim 

oblicimaò, zapoļeli smo traganje za alternativnim modelom djelovanja. OdreĽene smjernice pronaġli smo 

na izloģbi anakronista, talijanskih slikara memorije, te u radovima Neue Slowenische Kunst, kao i u vezi 

koju je meĽu tim pojavama uspostavila Vera Horvat Pintariĺ, proglaġavajuĺi NSK na svojim predavanjima 

Ăsocijalistiļkim ogrankom anakronistiļke internacionaleò. [11] 

Ovaj tada mladi autorski duo imao je jasno razraĽene pravce umjetniļkog djelovanja, kao istiļe 

Ģeljko Serdareviĺ. ĂProgram kojim smo ģeljeli obuhvatiti glazbu, dizajn, film te likovnu i 

scensku umjetnost morao je stoga biti artikuliran novim, hibridnim izvedbenim formatom koji 

smo nazvali glazbeno-scenska priredba.ò [12] Autorski je duo sam sebi zadao ciljeve unutar 

trogodiġnjeg plana koji je ukljuļivao po tri izvedbe glazbeno-scenske priredbe, jednu izloģbu 

radova kombinirane tehnike i jednu instalacija u javnom prostoru godiġnje te jednu godiġnju 

izloģbu oblikovanja. [13] S obzirom na to da je njihov dizajnerski rad bio povezan s plakatima 

za Eurokaz, postoji javno dostupna snimka Studija Imitacija ģivota u TV emisiji Kronika 

http://imitacija.tumblr.com/tagged/priredba
https://imitacija.tumblr.com/tagged/kombinirana
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Eurokaza iz 1988. na kojoj tada mladi autori ozbiljno objaġnjavaju plakat za prvi Eurokaz, ali 

se i duhovito referiraju na svoj vlastiti rad, navodeĺi da su unutar godine dana toliko aktivni da 

veĺ postaju ekoloġki problem. Imenovanje godiġnjih planova ï Saltomortale (1988.), 

Protupomak (1989.) i Interpunkt (1990.) oznaļilo je poļetak opsesivne katalogizacije koja je 

uskoro proizvela ļitavu enciklopediju umjetniļkih predmeta viġestrukih imena. [14] U skladu 

s planom djelovanja, veĺ 11. oģujka 1988. u kinu August Cesarec u Zagrebu izveli su prvu 

glazbeno-scensku priredbu Electric tulips. Uslijedile su joġ dvije priredbe iste godine, u 

Kazaliġtu lutaka u Zagrebu 4. travnja i u Galeriji SC-a 27. svibnja. Darko Fritz opisao je kako 

su izgledale te glazbeno-scenske priredbe: 

DogaĽanja su se sastojala od programa filmskih i ruļno animiranih dijaprojekcija uz koje se izvodila 

autorska glazba (klavir uģivo uz snimljene zvukove elektroniļkih instrumenata). U bloku javnih 

performansa 1988. glazbeno-scenski dogaĽaji odvijali su se u kinu, kazaliġtu i galeriji, uspostavljajuĺi 

odnos s konceptima filma, kazaliġta, koncerta i performansa. (é) Svaki je dogaĽaj bio jedinstven utoliko 

ġto se odvijao u razliļitim okruģenjima, ļiji je ambijent bio posebno ureĽen za nastup. DogaĽaji u trajanju 

od oko ļetrdeset minuta bili su slobodno podijeljeni u sedam dijelova, meĽusobno zamjenjivih sa svakom 

novom izvedbom. [15] 

 

Slika 7.2. Studio Imitacija ģivota, glazbeno-scenska priredba u zagrebaļkom Kazaliġtu lutaka, 1988., fotografija: 

Ozren Drobnjak 

Osim Ģeljka Serdareviĺa i Darka Fritza, 1988. na sceni djeluje i kolektiv Nova Evropa, koji 

ļine Dejan Krġiĺ, Jane Ġtravs i Gordana Brzoviĺ. Nova Evropa bavila se vizualnim 

oblikovanjem koje je ukljuļivalo fanzine, plakate, omote ploļa i naslovnica knjiga te dizajn 

naslovnice Quoruma, relevantnog ļasopisa za kulturu. U svojem izraģavanju upotrebljavali su 

svu dostupnu tehnologiju: 

http://imitacija.tumblr.com/tagged/eurokaz
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Tehnologije xeroxa, polaroida, presnimavanja i umnaģanja magnetskih traka itd. vidjela je kao sredstvo ne 

samo demokratizacije, nego i emancipacije. Teorijsku, diskurzivnu proizvodnju smatrala je podjednako 

umjetniļkom kao i proizvodnju slika, artefakata. IzmeĽu umjetnosti, pisanja, grafiļkog dizajna, glazbe, i 

svih drugih oblika umjetniļkog i medijskog djelovanja nije vidjela razliku. [16] 

Grupa je aktivno djelovala do 1992. O Novoj Evropi postoji dobra dokumentacija dostupna u 

slobodnom pristupu putem interneta. Hrvatsko dizajnersko druġtvo i kustos Marko Golub 

organizirali su izloģbe u Zagrebu i Puli 2020. ļija je tema bilo djelovanje navedene grupe. Tom 

prigodom nastalo je viġe kritiļkih tekstova o radu grupe, a izdana je i monografija naziva NEP 

Nova Evropa: Die Mechanische Malerei 1982 ï 1992 ï 2020. TakoĽer, na internetu je dostupan 

i razgovor s Dejanom Krġiĺem o povijesti grupe. Tekstovi meĽu ostalim ukljuļuju i uvodni 

tekst Marka Goluba i kritiku izloģbe i grafiļke mape Kunst ist Zeitlos, Europa Endlos Borisa 

Greinera u kojoj Greiner pojaġnjava dominantne dizajnerske postupke toga razdoblja: 

Tijekom osamdesetih tehnologija je glavnu ulogu dizajnerske produkcije namijenila stroju za 

fotokopiranje. Fotografiju je zamijenila fotokopija, moguĺnost kolaģiranja ili fotomontaģe je dobila joġ 

jednu moguĺnost, kopiranjem se fotografija transformirala u sliku, realnost je tehnoloġkim putem 

pretvorena u simbol, inaļe osnovno NEP-ovo izraģajno sredstvo. Koje, upravo koriġtenjem spomenuta 

alata, rastoļenost predloġka brojnim fotokopiranjem, postaje karakteristiļan vizualni jezik osamdesetih u 

prostoru alternativne scene. [17] 

Iako se grupa Nova Evropa viġe povezuje s dizajnom i vizualnim komunikacijama nego s 

medijskom umjetnoġĺu, vaģna je u kontekstu raznolikosti autorskih postupaka toga doba. Osim 

djelovanja Studija Imitacija ģivota i Nove Evrope, 1988. autori koji ĺe kasnije postati medijski 

umjetnici stvaraju filmove. Dan Oki snima eksperimentalni film Roma-now-now-Donat, a 

Vladislav Kneģeviĺ Psihogenezu. Svebor Kranjc, autor koji je djelovao samo u razdoblju 

1989./1990., 1989. odlazi na ġkolovanje u Amsterdam u Nizozemsku na poznatu 

Rijksakademie van Beeldende Kunsten, odnosno Akademiju lijepih umjetnosti. 

Da, bio sam na Rijksakademie, 1989. ï 1991. Ja sam im bio prvi iz Jugoslavije, godinu dana poslije mene 

su primili i Darka Fritza, pa 10 godina kasnije Lalu Raġļiĺ, Davida Maljkoviĺaé Rijksakademie je imala 

utjecaj na strane, pa tako i na naġe umjetnike iz najveĺeg razloga ġto ï ako su te primili (a primali su 10-

ak ljudi na tisuĺu prijava u moje doba) ï onda si dobio stan, atelijer i nekih 740 guldena mjeseļno za 

troġkove, a od toga si bez problema mogao studentski ģivjeti! [18] 

U isto vrijeme, dakle 1989., Svebor Kranjc s Vanjom Ļernjulom osniva umjetniļku 

organizaciju Image Liberation Organization (IOL). Djelovanje im je bilo subverzivno i 

duhovito, zajedno su izlagali laģne reklame za nepostojeĺe proizvode, a godinu dana kasnije, 

odnosno 1990., snimili su i laģni dokumentarni film u kojem se predstavljali kao medijski 

teroristi. U Rijeci se od 22. lipnja do 30. rujna 1989. u muzeju Moderne umjetnosti odrģavao 

15. jugoslavenski biennale mladih, manifestacija na kojoj su izlagali mladi umjetnici s podruļja 

Jugoslavije, na kojem Svebor Kranjc i Vanja Ļernjul sudjeluju s radom Jabba. Kada se rijeļ 

napiġe u hrvatskoj transkripciji, dģaba znaļi besplatno ili uzaludno, ġto je oļito duhovita 

umjetniļka dosjetka cijelog koncepta. Rad se sastojao od fotografija na plakatu koje su 

prikazivale nepostojeĺe proizvode Jabba sensual i Jabba professional te videoreklama. 



 

65 

 

 

Slika 7.3. Plakat za Biennale mladih, autori Svebor Kranjc i Vanja Ļernjul, Image liberation organization, 1989. 

Laģne su reklame objavljene u oglasnom prostoru Novoga lista i na plakatu Biennala mladih. 

ĂNije bilo óradaô izloģenog na Biennalu, nego samo fotke u novinama i na plakatu. To je bio 

koncept.ò [19] Tadaġnji ģiri Biennala mladih prihvatio je rad i dodijelio mu nagradu. 

Videoreklama je izrazito duhovita i traje neġto manje od minute. Glazbena je pozadina za 

reklamu instrumentalni poļetak skladbe Papa was a Rolling Stone benda The Temptations iz 

1972. Razliļite osobe, od uļenice s ruksakom, preko poslovnih ljudi, do osoba starije ģivotne 

dobi, prikazani su kako sjede u bliģem planu, pozadina je crna. Ponekad s lijeve strane, a 

ponekad s desne, u kadar ulazi ruka koja drģi veĺi komad drva oko kojega je omotan komad 

papirnate oznake na kojem piġe Jabba, ovisno o osvjetljenju i naļnu na koji je postavljena, 

papirnata oznaka Jabba djeluje kao divovska cigara. Po ulasku oznake Jabba u kadar lica 

prikazanih osoba mijenjaju izraze. Film zavrġava kadrom u kojem je s lijeve strane natpis na 

engleskom: Nobody's perfect not even Jabba [20], dok je s desne strane cijelom duģinom kadra 

prikazano drvo s izrazito vidljivom oznakom Jabba. Isti komad drva Jabba koriġten je i u filmu 

i na fotografiji na plakatu. Iako se Svebor Kranjc prestao aktivno baviti umjetnoġĺu, 1990. 

realizirao je joġ jedan izniman projekt, Virus. Sav materijal posveĺen radu organizacije Image 

Liberation Organization (IOL) digitaliziran je i Svebor Kranjc ustupio ga je upravo za ovo 

istraģivanje, do sada je bio iskljuļivo dio privatnog arhiva autora. 

Studio Imitacija ģivota 1989. nastavlja umjetniļki rad. Protupomak je naziv koji objedinjuje 

njihovo umjetniļko djelovanje te godine, a sastoji se opet od niza razliļitih umjetniļkih akcija. 
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Navodimo ih kronoloġkim redom: Lontano dagli occhi, lontano dal cuore, devet instalacija u 

uliļnim izlozima, Zagreb, 30. oģujka ï 30. travnja; Ekranizacija, izloģba radova kombinirane 

tehnike, Studio Galerije suvremene umjetnosti, Zagreb, 9. ï 30. travnja; II. Godiġnja izloģba 

oblikovanja, galerija ULUPUH-a, Zagreb, 24. ï 30. studenoga i dvije glazbeno-scenske 

priredbe: Dom JNA-a, Zagreb, 28. travnja, i Tehniļki muzej, Zagreb, 26. lipnja 1989. Osim u 

Zagrebu, Darko Fritz i Ģeljko Serdareviĺ djeluju i u drugim gradovima, zapoļinju suradnju sa 

slovenskim redateljem Tomaģem Pandurom i za Slovensko narodno kazaliġte u Mariboru, za 

koje dizajniraju plakate kazaliġnih predstava i total-dizajn. Dan Oki snima strukturalistiļki film 

V moje oļi letejo igle. ĂAutor eksperimentira sa stvaranjem nepomiļne grupne scene tzv. 

tableau vivant koji prisiljava gledatelja da zaboravi na bilo kakav narativni element, veĺ ga 

nagoni da se koncentrira na percepciju i razmatra svaku gestu ili stvar kao nosioce sadrģajaò 

[21] Drugi je rad istog autora nastao te godine Bijeg od kamere, u kojem Ătri mladiĺa bjeģe od 

foto kamere koju je Dan Oki postavio na Trgu pet bunara u Zadru. Foto kamera je bila 

postavljena na stepenicama zgrade Centralnog komiteta u Zadru.ò [22] 

Osim umjetniļkih aktivnosti koje se te 1989. odvijaju u Zagrebu, Rijeci i Zadru, u Dubrovniku 

Slaven Tolj osniva i vodi umjetniļku organizaciju Art radionice Lazareti. Kao simboliļki 

poļetak djelovanja Art radionice Lazareti uzima se umjetniļka akcija Pustinja slobode; 

kojom su se umjetnici Slaven Tolj, Marojica Mitroviĺ i Boģidar Jurjeviĺ 1989. godine izdvojili iz godiġnje 

izloģbe dubrovaļkog HDLU-a pokazujuĺi time potrebu za odmakom od stereotipa koji je vladao na 

lokalnoj likovnoj sceni. Tada su na terasu dubrovaļke Umjetniļke galerije iz okolnih dubrava prenijeli i 

izloģili izgorjela stabla. Akciju su potkrijepili zajedniļkim programskim tekstom o djelatnom nihilizmu. 

[23] 

U koprodukciji Art radionice Lazareti i Soros centra za suvremenu umjetnost Zagreb 1996. 

odrģana je vaģna meĽunarodna godiġnja izloģba Soros centra pod nazivom Otok. 

Art radionica Lazareti od svojeg je osnutka do danas vaģno mjesto za nezavisnu kulturu i 

aktivizam, u odnosu na dominantnu politiku komercijalizacije Dubrovnika prema neodrģivom 

tipu turistiļke eksploatacije. Danas je njihov rad strukturiran u dva dominantna pravca 

umjetniļkih programa, od kojih je prvi povezan s djelovanjem Galerije Otok, scene Karantena, 

umjetniļkih intervencija u i o javnim prostorima Grad je mrtav! Ģivio Grad [24] te organizaciju 

boravka umjetnika na rezidencijama, dok se drugi programski pravac pod nazivom Protuotrov 

odnosi na graĽansku participaciju i aktivizam. Danas je Art radionica Lazareti Ăaktivna i u 

sudjelovanju u kreiranju javnih politika u podruļju kulture, mladih i civilnog druġtvaò u 

Dubrovniku. [25] 

Godine 1990. umjetnici nastavljaju s radom na aktivnostima iz prijaġnjih godina. U Zadru 

Sandra Sterle, Dan Oki, Vlado Zrniĺ i Zdravko Mustaĺ osnivaju Multimedijski centar po uzoru 

na zagrebaļki MM centar koji je vodio Ivan Ladislav Galeta. ĂNa koriġtenje smo od grada 

dobili staru zgradu Kazaliġta lutaka u Jazinama i zapoļeli s filmskim i eksperimentalnim 

programima, velikim djelom u suradnji s Multimedijalnim centrom u Zagrebu. Odaziv 

pogotovo mlade publike bio je velik.ò [26] Zadarski MM centar sluģbeno je zapoļeo s radom 

17. travnja 1990. projekcijom filma Sjenke Johna Cassavetesa. 

https://imitacija.tumblr.com/tagged/lontano
http://imitacija.tumblr.com/tagged/ekranizacija/chrono
https://imitacija.tumblr.com/tagged/2GIO
https://imitacija.tumblr.com/tagged/2GIO
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Slika 7.4. Pozivnica za prvu projekciju zadarskoga Multimedijalnog centra 

Kako se prisjeĺa Sandra Sterle: 

Ovu pozivnicu sam ja na pisaĺoj maġini na A4 kucala, s tim da sam izradila znak MM centra, koji se printao 

po potrebi na A4 ili na plakatu koji je bio veĺi. Kako se veļer otvarala s projekcijom filma Sjenke Johna 

Cassavetesa, u gornjem desnom uglu su bili zaklamani djeliĺi filmske trake. Ideja je bila pozivnice nekako 

multimedijski opremati, s obzirom na to da smo se spremili multimedijski djelovati [27].  

Prema sjeĺanjima osnivaļa Sandre Sterle i Dana Okija, program je iġao dva puta mjeseļno, 

ponekad u galeriji, ponekad u kinu. Djelovanje Multimedijalnog centra u Zadru bilo je 

kratkotrajno zbog socijalnih i politiļkih dogaĽaja koji ĺe uslijediti 1991. 

Svebor Kranjc i Vanja Ļernjul nastavljaju djelovanje s Image Liberation Organizationom i 

snimaju iznimno zanimljiv laģni dokumentarni film, dakle 1990., znatno prije nego ġto ĺe takav 

ģanr pod nazivom mockumentary ili pseudodokumentarni film postati uobiļajen. Autori su u 

ovom kratkom videu anticipirali formu laģnih vijesti, kao neġto ġto ĺe kasnije masovnom 

upotrebom digitalnih tehnologija i druġtvenih mreģa postati uobiļajeno i teġko razluļivo od 

pravih vijesti. Video se naziva Inside Arts i snimljen je u produkciji OTV-a, odnosno 

Omladinske televizije koja je djelovala na podruļju Zagreba u razdoblju od 1989. do 1994. 

Danas je video dostupan na platformi Vimeo, ali nije u otvorenom pristupu. Za ovo istraģivanje 

ustupio ga je Svebor Kranjc. U videu se, nakon kratkog uvodnog dijela u kojem glas naratora 
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objaġnjava ġto je medijski terorizam, uz slike iz povijesti umjetnosti pojavljuje kazaliġni 

redatelji i pisac Vladimir Stojsavljeviĺ u ulozi laģnog doktora sociologije koji je izdao 

nepostojeĺu knjigu Svebor ili ļovjek iz maġte o mladom umjetniku Sveboru Kranjcu. U videu 

slijede dokumentarne fotografije djeļaka, kao i umjetniļkih akcija Svebor was here, gdje 

narator objaġnjava razloge za Sveborovo uhiĺenje ĂSvebor Kranjc, meĽutim, nastavio je 

djelovati iz same strukture medija, skriven negdje u retoriļkom prostoru i vremenu, 

implantirajuĺi viruse vlastitog postojanja ukoliko dovoljno multiplicirani mogu dovesti do 

spoznajno semantiļkog pomaka konzervativnih struktura sluģbenih istina, javnost je to shvatila 

kao nelegalan ļin.ò [28] Slijede kadrovi u kojima su prikazani Vinko Grubiġiĺ, laģno 

predstavljen kao inspektor, i njegov pomoĺnik koji uz mikrofone i buku ġkljocanja fotoaparata 

odgovaraju na pitanje novinara o uhiĺenju Svebora Kranjca. Slijede kadrovi intervjua s Vanjom 

Ļernjulom, u ovom sluļaju toļno predstavljenim kao suradnikom Svebora Kranjca u Image 

Liberation Organizationu. Saznaje se da je Vanja Ļernjul na izdrģavanju kazne zbog izlaska u 

medije i spominje se raļunalni virus koji vrlo vaģan za sljedeĺi umjetniļki rad Svebora Kranjca. 

Slijedi kadar u kojem se kratko pojavljuje umjetniļka izjava povezana s Image Liberation 

Organizationom. 

 

Slika 7.5. Kadar i iz filma Inside Arts, Image Liberation Organization 

Kao i kadrovi prijaġnjih umjetniļkih radova Image Liberation Organizationa poput Jabbe, dok 

glas naratora objaġnjava povijest te Ămedijsko-teroristiļke grupacijeò [29], saznaje se da je 

Svebor Kranjc nestao, a Vanja Ļernjul zavrġio pred sudom zbog taktiļke greġke. U videu 

slijede kadrovi laģnoga likovnog kritiļara predstavljenog kao Ivan Ratko Starinsky o radovima 

Svebora Kranjca, kojega je u filmu zapravo glumio sam autor Svebor Kranjc. O Sveboru 

Kranjcu saznaje se joġ od sveĺenika Nedeljka Bariġiĺa, koji poznavao Svebora od ġkolskih 

dana, no raziġli su se na ideoloġkoj razini. S obzirom na to da je veĺina sudionika u kratkom 

videu laģno predstavljena, vjerojatno prikazani sveĺenik nije pravi sveĺenik. Film zavrġava 

kadrom u bliģem planu Vladimira Stojsavljeviĺa u Masarykovoj ulici dok ga prolaznici 

zaobilaze, a on iznosi zakljuļak o Sveboru Kranjcu kao Ăosvjedoļenju modernog umjetnikaò. 

[30] U stvarnosti nije bilo nikakvih uhiĺenja te dvojice mladih umjetnika, iako su kroz 

autoironiju i ġalu anticipirali buduĺe probleme (multi)medijskog krajolika i opĺe medijske 

komunikacije. 
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Iste godine uslijedila je joġ jedna umjetniļka akcija Svebora Kranjca za 22. Salon mladih. Autor 

je za potrebe istraģivanja ustupio deplijan izdavaļa Rijksakademie van Beeldende Kunsten na 

kojoj je tada boravio, a odnosi se na njegovu iznimno duhovitu subverzivnu umjetniļku akciju 

Zagreb virus 1990. S obzirom na to da je umjetnik tada boravio u Amsterdamu, gdje je 

napredak raļunalne tehnologije bio mnogo brģi nego na naġim prostorima, veĺ je bio upoznat 

s konceptom i mehanizmima raļunalnih virusa, ġto mu je bila polaziġna toļka za stvaranje 

ovoga rada. Svebor Kranjc na natjeļaj za Salon mladih poslao je velik broj umjetniļkih radova 

razliļitih tehnika, od akrilika preko fotografija do ulja na platnu. Radovi su bili namjerno 

potpisani laģnim nepostojeĺim imenima i umjetnikovi su ih prijatelji poslali na natjeļaj iz 

razliļitih gradova poput Sombora i Rijeke. Ģiri je za Salon mladih prihvatio odreĽeni broj 

radova za koje je smatrao da posjeduju umjetniļku kvalitetu. Autor je na otvorenju dijelio 

deplijan u kojem objaġnjava koncept akcije Zagreb virus 1990 i uz fotografije umjetniļkih 

radova dekonstruira njihovo autorstvo. U deplijanu autor u kratkom tekstu detaljno objaġnjava 

svoj umjetniļki koncept: 

Nemoguĺe je napadati kriterije konzervativnog racionalizma i intelektualizma izvana, buduĺi da (naģalost) 

nismo pripadnici indijanskog ili buġmanskog naļina razmiġljanja. Preostaje nam pokuġaj napada iznutra, 

uz pomoĺ jedinog nam poznatog efikasnog oruģja (bolje reĺi: jedinog sredstva djelovanja koje odgovara 

pojmu Ăoruģjaò s glediġta frekvencije na koju je podeġeno naġe konstruktivno miġljenje) a to su ï

intelektualizam, originalnost, progres, individualizam i istinoljubivost ï upravo ono protiv ļije se 

nekompetencije borimo. [31] 

Obrazloģenje svoje umjetniļke ideje autor zavrġava reļenicama ĂNastali virus poremeĺuje i 

preispituje svih tih internih ópravihô kriterija. Ako pod znak pitanja dolazi kvaliteta kriterija, 

moramo posumnjati i u vrijednosti radova kojima je nametnuta ókvalitetaô na temelju, dakle, 

nekvalitetnih kriterija odabira.ò [32] Autor umjetniļkom akcijom i popratnim tekstom 

problematizira uvijek aktualna pitanja povezana s bilo kojim vrednovanjem i ģiriranjem 

umjetniļkih radova i postavljanjem vrijednosnih kriterija naspram umjetniļkih radova. 

Laģna su imena koja su navedena u deplijanu Zvonko Cuker, Mario Matiĺ, Sven Mraz, Aldo 

Prpiĺ, Ante Soldo, Blanka Sekuliĺ i Duġko Trifunoviĺ. U realizaciji akcije Zagreb virus 1990 

osim Svebora Kranjca sudjelovali su joġ Vanja Ļernjul i Ģeljko Jovanovski. Akcija je odrģana 

u razdoblju od 1. srpnja do 1. listopada 1990., dok su materijali stvarani u Zagrebu i 

Amsterdamu. ĂNakon ove umjetniļke akcije od sljedeĺe se godine morala pokazati osobna 

karta kad si predavao radove na natjeļaj za Salon mladih.ò [33] 
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Slika 7.6. Aldo Prpiĺ, fotografija 25 × 17 cm, Svebor Kranjc, Zagreb virus 1990 

Duhovit i subverzivan umjetniļki rad Svebora Kranjca i Vanje Ļernjula prekinuo je rat te su 

kao snimatelji poļeli raditi za BBC i Reuters TV News na bojiġnicama. Vanja Ļernjul kasnije 

je ostvario iznimnu snimateljsku karijeru u Sjedinjenim Ameriļkim Drģavama, dok se Svebor 

Kranjc danas bavi animiranim filmom. Zagreb virus 1990 bila im je posljednja zajedniļka 

umjetniļka akcija, nakon koje je prestalo i djelovanje njihova umjetniļkog kolektiva Image 

Libration Organization. Iako su umjetniļki radovi Image Liberation Organizationa, kao i 

samostalni rad Svebora Kranjca, bili na zavidnoj konceptualnoj razini i izrazito duhoviti, ostali 

su izvan dominantnih istraģivanja o navedenom razdoblju. Razloge treba traģiti u okolnostima 

naglog prestanka umjetniļkog djelovanja.  

Ostali prouļavani umjetnici iz navedenog razdoblja nastavili su se baviti umjetnoġĺu i tako 

utjecali na opĺi kontekst dokumentiranja i arhiviranja svojih radova. Preostaje istraģivaļka 

nada da je ovim poglavljem bar donekle ispravljena nepravda dominantnih i odgovornih osoba 

i sustava prema njihovu umjetniļkom radu. Na kraju se postavlja pitanje kako bi danas 

izgledala povijest medijske i digitalne umjetnosti da su se nastavili baviti umjetniļkim radom 

temeljenim na poļetnim konceptima. 

Studio Imitacija ģivota Ģeljka Serdareviĺa i Darka Fritza ulazi u treĺu i posljednju godinu 

djelovanja prema zajedniļkom produkcijskom planu djelovanja. Aktivnosti u treĺoj godini rada 

objedinjuju pod nazivom Interpunkt. Autori se striktno drģe zacrtanog programa i 1990. 

realiziraju instalaciju Rekreacija u predvorju zgrade na Trgu bana Jelaļiĺa 3 u Zagrebu od 

2. studenoga do 2. prosinca, Frame by frame, image par image, izloģbu radova kombinirane 

tehnike u Zagrebu 2. studenoga, sudjeluju na treĺoj Godiġnjoj izloģbi oblikovanja od 2. do 

11. studenoga, a poļetkom sljedeĺe godine 9. veljaļe izvode treĺu i ujedno zadnju Glazbeno-

scensku priredbu [34]. Zahvaljujuĺi Ģeljku Serdareviĺu koji je dokumentirao i postavio na 

internetsku stranicu arhiv Studija Imitacija ģivota, dostupni su toļni kronoloġki podaci, 

novinske kritike i fotografije gotovo svih radova koje su napravili u ļetiri godine. Posljednja 

Glazbeno-scenska priredba odrģana je u SKUC-u u Zagrebu. Iako se iz kritike Borisa B. 

Hrovata ne moģe rekonstruirati cijela izvedba, mogu se saznati neki opĺi dramaturġki podaci, 

kao i odnos naspram medija koriġtenih u izvedbi. 

https://imitacija.tumblr.com/tagged/framebyframe
http://imitacija.tumblr.com/tagged/3GIO
https://imitacija.tumblr.com/smisao-je-sekundaran
https://imitacija.tumblr.com/smisao-je-sekundaran
https://imitacija.tumblr.com/smisao-je-sekundaran
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Na praznoj pozornici, smjeġten postrance, pijanist interpretira klavirsku sonatu ï za to vrijeme filmskim 

platnom u pozadini promiļu projekcije: uglavnom krupni kadrovi ljudskih lica i ġare ornamenata, motivi 

koji se isprepliĺu u sve brģem tempu. Kada zvuk klavira bude zamijenjen glazbom s elektronskih 

instrumenata, interferencije i svojevrsne óvibracijeô filmskih i animiranih dijaprojekcija dostiģu furiozan 

tempo, kulminaciju koja efikasno svjedoļi makar samo o jednoj ļinjenici: o tome da neosporno postoji 

dramaturgija koja se oslanja na sugestivnu moĺ gradacije ostvarenu uz pomoĺ glazbe i vizualnog 

dinamizma slike. [35]  

Dakle, u ovoj Glazbeno-scenskoj priredbi postoje svi multimedijski elementi, izvedba uģivo 

kombinirana je s projekcijom na filmskom platnu koja nije linearna i koja sadrģava animirane 

inserte, tijekom izvedbe upotrebljavaju elektroniļku glazbu, ļiji razvoj tada zapoļinje 

pogotovo upotrebom sintesajzera odnosno digitalnih klavijatura. Kritiļar Veļernjeg lista 

zakljuļuje kritiku o upotrebi multimedijalne umjetnosti, kako o njihovu radu tako i o 

buduĺnosti umjetnosti. 

Mediji su tretirani ravnopravno, a njihovo neprekidno usklaĽivanje i dopunjavanje konstituira predstavu u 

kojoj je formalizirana óigraô ona temeljna komponenta koja nadomjeġta tradicionalnu kategoriju ósmislaô. 

Naposlijetku, zaġto ne? Eksperiment Fritza i Serdareviĺa ne ostaje bez odaziva mlade, otvorene publike, 

dokazujuĺi moguĺnost postojanja jedne u velikoj mjeri óapstraktneô dramaturgije, a ujedno i stremi prema 

sinkretistiļkoj, multimedijalnoj umjetnosti buduĺnosti [36] 

Osim po svojim multimedijalnim radovima, Studio Imitacija ģivota ostao je zapamĺen po 

dizajnu plakata za Eurokaz i druge kazaliġne predstave, poput plakata i oblikovanja 

scenografije za predstavu Crna rupa (ʎʨʥʘ ʜʫʧʢʘ) redatelja Branka Brezovca u Bitoli i 

Zagrebu (1988.) te vizualne komunikacije i plakata za predstave Slovenskoga narodnog 

kazaliġta u Mariboru i drugim radovima. Instalacijom Reakcija koja je postavljena u predvorju 

zgrade Druġtva arhitekata zavrġava njihov trogodiġnji program i Studio Imitacija ģivota prestaje 

s djelovanjem. Darko Fritz upisuje smjer medijske umjetnosti na Rijksakademie van Beeldende 

Kunsten u Amsterdamu, dok se Ģeljko Serdareviĺ nastavlja baviti dizajnom za kazaliġta i 

nakladnike. Ģeljko Serdareviĺ s vremenskim odmakom od 15 godina zakljuļuje o djelovanju 

Studija Imitacija ģivota: 

Ograniļenost naġeg diskursa, koji se iscrpljivao u ocrtavanju ġirine djelokruga, potakla je kritiļku recepciju 

koja se zaustavila na pitanjima kolektivnog autorstva i intermedijalnosti. (é) Kazaliġni plakati studija s 

vremenom su dobili status svojevrsnih maskota zeitgeista kasnih 1980-ih u SFRJ, dijelom zahvaljujuĺi 

znaļaju scenskih projekata za koje su raĽeni. No kvaliteta pojedinih rjeġenja, primjerice dizajna plakata za 

festival Eurokaz, sigurno je podjednako zasluģna za njihovu opstojnost. [37] 

U Studiju Imitacija ģivota bavili su se multimedijalnom umjetnoġĺu u vrijeme paralelnog 

eksperimentiranja s upotrebom analogne i digitalne tehnologije. Upravo zbog inzistiranja na 

multimedijalnosti, iznimno su pridonijeli razvoju medijske umjetnosti i utjecali na mlaĽu 

generaciju autora. Treba istaknuti da navedeni autori djeluju i danas u svojim umjetniļkim 

podruļjima te da je sva dostupna dokumentacija o njihovu djelovanju javno dostupna na 

internetu zahvaljujuĺi zajedniļkoj dosljednosti u arhiviranju vlastitoga umjetniļkog rada. 

Nijedan umjetniļki rad ni dokumentacija o djelovanju Studija Imitacija ģivota nije dijelom 

zbirke medijske ili novomedijske umjetnosti u dva muzeja suvremene umjetnosti (Zagreb i 

Rijeka) kao ni u Galeriji umjetnina u Splitu. Razloge treba traģiti u oļitoj institucionalnoj 

nebrizi i neprepoznavanju iznimno vaģnih i vrijednih umjetniļkih radova u kontekstu razvoja 

multimedijalne umjetnosti. 

 

http://imitacija.tumblr.com/tagged/crna/chrono
http://www.rijksakademie.nl/
http://www.rijksakademie.nl/
https://href.li/?https://www.youtube.com/watch?v=2_o91ENl0hc
http://imitacija.tumblr.com/bibliografija
http://imitacija.tumblr.com/tagged/eurokaz
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7.2. Umjetniļki radovi Ivana Faktora 

U pristupu revalorizaciji umjetniļkog rada, pozitivan primjer prisutan je kod osjeļkog 

umjetnika Ivana Faktora. Marina Viculin, pokojna kustosica i ravnateljica Galerije Kloviĺevi 

dvori u Zagrebu, 2010. organizirala je veliku retrospektivnu izloģbu Ivana Faktora pod 

nazivom Prvi program, sama je bila kustosica izloģbe i urednica kataloga. Izloģba i prateĺi 

katalog istiļu se po izrazitom profesionalnom pristupu svakom pojedinaļnom umjetniļkom 

radu, kao i kritiļkoj recepciji umjetniļkog rada Ivana Faktora. Stoga su u katalogu izloģbe 

dostupni toļni i opseģni podaci i fotografije umjetniļkih radova, kao i kritiļki tekstovi 

povjesniļara umjetnosti. Izloģba nosi naziv Prvi program po vrlo vaģnom Faktorovu 

eksperimentalnom filmu iz 1978.  

Ivan Faktor umjetniļki rad nastavlja u Osijeku 1990. Autor ĺe i za vrijeme rata ostati u Osijeku 

te kasnije napraviti neke od najboljih umjetniļkih radova povezanih s ratnim stanjem, a u 

potpunosti liġenih domoljubne patetike. Jedna je od bitnih odrednica stvaralaġtva Ivana Faktora 

povezanost s filmskom umjetnoġĺu, kao i brojne referencije na filmske redatelje poput Johna 

Forda, Fritza Langa, Ridleya Scotta i drugih. Vrlo je ļesto u svojim videoradovima drugaļije 

montirao filmove navedenih autora, dodavao kadrove iz svojih filmova ili iz drugih filmova te 

radio razliļite eksperimente s micanjem ili dodavanjem zvuka koji nije dio izvornih filmova. 

U Studentskom centru u Osijeku 1990. izveo je performans uz postavljenu videoinstalaciju pod 

nazivom Requiem. ĂU kronoloġkom nizanju Requiem (1990) je prva velika sloģena Faktorova 

forma. I performans i instalacija i metonimijski niz usloģnjavanja referenci iz svih nivoa 

realiteta. Autor pred publikom lista katalog venecijanske izloģbe Andy Warhol: A 

Retrospective. Jede corn-flakes.ò [38] Requiem se sastoji od osam TV monitora, od koji ġest 

ļini piramidalnu konstrukciju, dok se dva monitora nalaze s lijeve i desne strane piramidalne 

konstrukcije. Iza autora je na velikom filmskom platnu projekcija filma Georgea Cukora Let's 

make love. Na monitorima u piramidalnoj konstrukciji prikazuje se film Georgea Cukora Let's 

make love s krupnim planovima Marilyn Monroe, u koji su montirani kadrovi iz Faktorova 

filma Prvi program. Na lijevom i na desnom monitoru prikazana je sliļna radnja; snimka autora 

dok lista katalog izloģbe Andyja Warhola. Na lijevom monitoru Ivan Faktor lista katalog od 

kraja prema poļetku, dok se na desnom monitoru prikazuje slika u realnom vremenu, odnosno 

prikaz izvedbe koja se dogaĽala ispred posjetitelja izloģbe u Osijeku, gdje je Ivan Faktor u 

kleļeĺem poloģaju listao navedeni katalog od poļetka prema kraju i jeo corn-flakes s mlijekom. 
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Slika 7.7. Fotografija performansa Requiem Ivana Faktora 

Iako je rad nastao pet godina prije nego ġto ĺe Nam June Paik napraviti poznati rad Electronic 

Superhighway: Continental U.S., Alaska, Hawaii, nazire se utjecaj njegova rada na umjetniļki 

rad Ivana Faktora. U Requiemu se multipliciraju slike realnosti koja se dogaĽa pred 

gledateljima i istodobno projicira na ekran. To je vrijeme prije interneta i prije televizijskih 

emisija poput Big Brothera, gdje su sudionici snimani i u realnom vremenu prikazivani na 

televizijskim ekranima. Rijeļ je o razdoblju prije hiperprodukcije razliļitih snimaka mobitelom 

uģivo i njihova postavljanja na digitalne platforme. Na razini filmske montaģe i veĺ preuzetih 

materijala iz drugih filmova Faktor se koristi tehnikom found footage (pronaĽenih materijala) 

koja ĺe kasnije u multimedijalnoj umjetnosti postati dosta ļesta, pogotovo s pojavom interneta. 

Usto ġto je Requiem posveta Andyju Warholu koji je preminuo 1987., ne treba zanemariti ni 

ime rada (lat. requiem, akuzativ od requies: mir, poļinak), koje se odnosi na misu za pokojne, 

kao ni socijalno-politiļke okolnosti povezane s poļetkom rata na podruļju bivġe Jugoslavije, 

koje su se veĺ poļele osjeĺati u Osijeku u vrijeme nastanka ovog umjetniļkog rada. 

 

7.3. Umjetniļke produkcije 1991. 

Zapoļeti povijesni i socijalni procesi povezani s ratnim stanjem nastavljaju se 1991. Postaje 

jasno da se oruģani sukobi neĺe moĺi izbjeĺi. Nasilje se dogaĽa na svim razinama, pa tako i od 

graĽana prema zajedniļkoj imovini. U Zadru se odvija Ăkristalna noĺò. ĂKristalna noĺò inaļe 

je naziv koji se rabi za uniġtenje ģidovske imovine i organiziranu deportaciju Ģidova od 

nacistiļke Njemaļke u listopadu i studenome 1938. Zadar je pretrpio svoje Ăkristalno 

poslijepodneò 2. svibnja 1991., kada je Ău poslijepodnevnim satima poļela je nezapamĺena 

orgija ulicama grada. Mahnita rulja ï prema nekim procjenama Zadrom se razmiljelo viġe od 

dvije tisuĺe ljudi ï oboruģana palicama, kamenjem, ali i vatrenim oruģjem, demolirala je i 
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pljaļkala ugostiteljske, trgovaļke i ostale objekte u vlasniġtvu Srba.ò [39] Nakon tog 

poslijepodneva zauvijek se zatvara Multimedijalni centar u Zadru. Multimedijalni centar do 

tada je dobro funkcionirao, poļeo je stvarati redovnu i mlaĽu publiku, dok su se projekcije i 

ostala dogaĽanja odvijala otprilike dva puta mjeseļno. U zajedniļkom intervjuu Sandra Sterle 

i Dan Oki potvrdili su da nakon zadarske Ăkristalne noĺiò viġe nije bilo moguĺe ostati ģivjeti i 

raditi u Zadru. ĂNakon toga datuma nikakva kulturna aktivnost, a pogotovo ovakva nije viġe 

bila moguĺa. Dakle, djelovali smo oko godinu dana, postavili neke temelje koji su se, naģalost, 

sruġili kao kula od karata.ò [40] Dan Oki iste godine upisuje De Vrije Academie u Den Haagu 

u Nizozemskoj, gdje mu se u listopadu 1991. pridruģuje Sandra Sterle. 

U Rijeci se u Modernoj galeriji od 27. lipnja do 30. rujna ipak odvija 16. Biennale mladih, za 

koji plakat dizajnira Ģeljko Serdareviĺ. Plakat je dio zbirke Muzeja moderne i suvremene 

umjetnosti u Rijeci i kao dio zbirke javno je dostupan na internetu. Katalog 16. Biennala mladih 

takoĽer je dostupan na internetu. Iako na Biennalu prevladavaju tradicionalne umjetniļke 

forme poput slikarstva i kiparstva, izloģba i katalog vaģni su zbog politiļkog konteksta u kojem 

se navedena izloģba odrģavala. Vaģno je istaknuti da je Biennale mladih okupljao mlade 

umjetnike iz svih jugoslavenskih zemalja, stoga su u uvodnom djelu kataloga tekstovi razliļitih 

autora. Katalog zapoļinje uvodnim tekstom Berislava Valuġeka u kojem opisuje politiļke 

okolnosti u kojima se manifestacija odvija: 

U godini u kojoj je politika postala sve, pa ļak i viġe od toga, u godini Ăodiumaò koji nosi ime Jugoslavija 

(za svakog ili nekog sa razliļitim znaļenjem i politiļko-povijesnim ishodiġtem), Biennale se nije odrekao 

uloge medijatora na jednom od kulturno-umjetniļkih prostora koji je joġ uvijek u svom organizacijskom 

ili organizacijski naslijeĽenom obliku poznat pod imenom Jugoslavija. [41] 

Osim pojaġnjenja politiļkih okolnosti, Valuġek u ime organizatora Biennala istiļe da su te 

godine imali rekordan broj umjetniļkih radova prijavljenih na izloģbu. Slijedi tekst Save 

Stepanova, predsjednika ģirija za izbor radova i dodjelu nagrada, naslovljen Ka sintezi 

emocionalnog i racionalnog, o ozbiljnosti radova mladih umjetnika koji su prijavili na 

Biennale, potom slijedi tekst o mladoj beogradskoj umjetniļkoj sceni na poļetku 90-ih godina 

20. stoljeĺa povjesniļara umjetnosti Jerka Denegrija, koji je takoĽer bio ļlan ģirija. Vinko Srhoj 

autor je teksta naslovljenog Entropijski snovi ili raspon rezignacije o beznaĽu i rezignaciji koje 

se iġļitava iz umjetniļkih radova prijavljenih na Biennale. U tekstu bez naslova Mladen Luciĺ 

analizira kontekst u kojima se odrģava Biennale mladih: ĂIzloģbe jugoslavenskog karaktera 

preġutno se gase, a na one koje joġ postoje nerado dolaze umjetnici iz drugih republika. Rijeļka 

se smotra ove godine moģda zadnji put odrģava, ali su mladi prijavljeni u velikom broju iz svih 

krajeva Jugoslavije na neki naļin ipak dokazali da politiļke podjele do njih najsporije dopiru.ò 

[42] Posljednji je tekst u uvodu 16. Biennale mladih, o smislu ove manifestacije nekoĺ i 

perspektivi danas Branka Cerovca, u kojem se autor osvrĺe na promjenu u formama 

umjetniļkog izraģavanja od poļetaka Biennala mladih do datuma odrģavanja njegova 16. 

izdanja, kao i umjetniļke radove koji su djelom izloģbe, a usto objaġnjava i promjene koje su 

se od odrģavanja prvog Biennala dogodile u socijalno-politiļkom kontekstu. U tekstu je vaģna 

informacija da je od 390 prijavljenih radova ģiri odabrao 130. U katalogu je nakon uvodnog 

djela popis autora i umjetniļkih radova koji sudjeluju na Biennalu, ġto je vrlo vrijedna 

informacija o tadaġnjim dominantnim poetikama i estetikama. Nagrade su meĽu ostalima dobili 

ņorĽe Jandriĺ i Sandro ņukiĺ, autori koji su i danas aktivni na umjetniļkoj sceni. ņorĽe Jandriĺ 

dobio je nagradu za radove Druga skulptura i Peta skupina, performans u kojem tematizira 
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odnos skulpture i pozicija ljudskog tijela. Sandro ņukiĺ nagraĽen je za dva rada Bez naziva od 

kojih su oba nastala na elektroniļkim ekranima, a jedan ĺe od njih kasnije biti atribuiran kao 

Autoportret i iste 1991. biti prikazan na izloģbi Slike-objekti u Muzeju suvremene umjetnosti i 

Gliptoteci HAZU-a. Katalog Biennala mladih zavrġava kronoloġkim popisom u kojem su 

navedeni ļlanovi ģirija i nagraĽeni radovi od 1960. do 1989. 

 

Slika 7.8. Fotografije naslovnica kataloga, Biennale mladih, Muzej moderne i suvremene umjetnosti Rijeka 

Katalog je vaģan kao dokument vremena, dok su uvodni tekstovi bitni jer se osim estetskih 

odrednica toga razdoblja bave i aktualnim politiļkim trenutkom. Biennale mladih nastavio se 

odrģavati, ali pod drugim imenima i s drugim zemljama ukljuļenih u umjetniļku suradnju. 

Dok neke umjetniļke manifestacije 1991. prestaju ili se restrukturiraju, iste godine zapoļinju 

druge koje ĺe imati vrlo velik utjecaj na umjetniļku scenu u razdoblju koje dolazi. 

U Zagrebu se u svibnju 1991. odrģava CAD forum (akronim od engl. Computer Aided Design: 

oblikovanje s pomoĺu raļunala) na kojem meĽu ostalima sudjeluju arhitekt Bojan Baletiĺ, 

Malcolm Le Grice, britanski redatelj eksperimentalnih i avangardnih filmova i teoretiļar, te 

umjetniļki par Heiko Daxl, njemaļki videoumjetnik i voditelji festivala medijske umjetnosti u 

Osnabrücku, i Ingeborg Fülepp, filmska montaģerka i docentica na Akademiji dramskih 

umjetnosti u Zagrebu. Oni osnivaju Media-Scape, manifestaciju koja spaja znanost, medijsku 

umjetnost i tehnologiju, a sastoji se od izloģbe medijskih radova, simpozija i okruglih stolova. 

Media-Scape je iznimno vaģna toļka u razvoju medijske i digitalne umjetnosti jer osim ġto su 

u Hrvatskoj svake godine gostovali recentni medijski umjetnici, pruģena je ġansa mnogim 

mladim domaĺim umjetnicima da prikaģu svoje radove u meĽunarodnom kontekstu. 

Manifestacija se u razliļitim oblicima i gradovima odrģavala sve do 2014. Media-Scape se, 

prema rijeļima kustosa, naslanja na zagrebaļku avangardnu tradiciju poput simpozija Dijalog 

s maġinom (1969.) i Televizija danas (1972.), dok je manifestni tekst Heika Daxla naslovljen 

Navigare necesse est, at the end of the millennium, visions are missing (Treba ploviti, na kraju 

milenija nedostaju vizije) joġ uvijek dostupan na internetu. Tekst ni danas nije izgubio na 

inspirativnosti i aktualnosti. Originalno je objavljen engleskom jeziku, dok je za potrebe ovog 
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istraģivanja i analize preveden na hrvatski. Tekst je podijeljen na sedam kratkih poglavlja u 

kojima se problematizira tadaġnja situacija u umjetnosti novih medija u odnosu na tehnologiju 

i nove naļine umreģavanja. Poglavlja nose naslove: Prelazak praga, Davanje izraza i smisla 

vremenu, O nuģnosti vizije u medijskoj umjetnosti, Kraj i novi poļetak Ăpisanjaò, U mreģi, 

Nomadi i In medias res. Autor analizira tadaġnju situaciju koja ukljuļuje poļetak upotrebe 

raļunala u medijskoj umjetnosti: 

U doba ubrzanoga tehnoloġkog razvoja, moģemo promatrati ponovno pribliģavanje ļesto suprotnih polova 

umjetnosti i tehnologije. Umjetnici otkrivaju nove tehnologije, dok znanstvenici i tehniļari svoju pozornost 

usmjeravaju na umjetnost. To ĺe morati biti cilj angaģirane i ï u pozitivnom smislu ï buduĺnosti okrenute 

medijske umjetnosti da se suoļi s ovom situacijom, da je kritiļki analizira, smjesti u ġire kontekste i razvije 

nove estetike i druge suradniļke veze. [43] 

Autor je analizirao moguĺnosti upotrebe digitalnih tehnologija u umjetnosti, koje ĺe 10 godina 

kasnije Lev Manovich detaljno analizirati u knjizi Jezik novih medija, poput interdisciplinarne 

suradnje umjetnika i raļunalnih programera, krstarenja digitalnim prostorom i razliļitih 

hibridnih umjetniļkih forma. Tekst zavrġava citatom Allena M. Turinga, jednog od pionira 

raļunalstva i teoretiļara umjetne inteligencije, i pozivom na razmiġljanje u ġirem kontekstu 

umjetniļkog djelovanja: 

Samo kada stroj napiġe sonet ili sklada koncert, i to na temelju misli i osjeĺaja, a ne zbog sluļajnih susreta 

simbola, bit ĺemo u poziciji pristati na tvrdnju da je stroj jednak mozgu, tj. da zna ne samo da neġto piġe, 

nego i da je osvijestio da je to napisao.(é) Jer ciljevi su, a ne naļini, ono ġto treba definirati. Nije rijeļ o 

odgovorima tamo gdje pitanja nema, nego o pitanjima na koja odgovori joġ ne postoje. Vi ste svoj navigator 

[44] 

Iako je Media-Scape osnovan 1991., prva manifestacija odrģana je 1993. u Zagrebu. 

Iste godine u Labinu Dejan Zahtila i Kreġimir Farkaġ osnivaju kulturno-umjetniļko druġtvo 

Labin Art Express, koje djelovanje vezuje uz prostore napuġtenog rudnika ugljena u Labinu, 

kao i revitalizaciju napuġtenih industrijskih prostora putem kulturnog i umjetniļkog djelovanja. 

U godinama koje slijede odrģali su brojne izloģbe, koncerte i performanse. 

Najvaģniji projekt udruge jest kulturni centar i klub mladih ĂLamparnaò ï projekt zaġtite 300-godiġnje 

tradicije rudarenja kroz pretvorbu industrijske baġtine, tj. napuġtenih prostora (ukupno 3000 m2) bivġeg 

rudnika ugljena u Labinu (Istarski ugljenokopi Raġa) u moderan, multifunkcionalni kulturni centar za 

mlade. Otvaranjem KUC-a ĂLamparnaò 1998. spaġeni su i sanirani te je dana nova vrijednost prostorima, 

koji ļine kulturno nasljeĽe grada i RH, pokazano je u praksi kako eksploatacija prostora moģe prerasti u 

ekologiju prostora. [45] 

Udruga djeluje i danas, no pod drugim imenom, Labin Art-Express XXI. 

Iste godine u Zagrebu poļinje izlaziti Arkzin, publikacija povezana s antiratnom kampanjom. 

Pilot-broj izaġao je 25. rujna 1991., a uredniġtvo su ļinili Miroslav Ambruġ-Kiġ, Vesna 

Jankoviĺ, Zoran Orġiĺ i Vesna Terġeliĺ. Iako je prvotno bio zamiġljen kao politiļki i aktivistiļki 

fanzin, kasnije je uredniġtvo proġirilo teme djelovanja te je ukljuļilo meĽunarodne suradnike i 

zapoļelo obraĽivati tematiku iz podruļja teorije kulture i umjetnosti. Arkzin je izlazio do 1998., 

svi su brojevi digitalizirani i javno dostupni u bazi podataka Monoskop. O vaģnosti Arkzina u 

oblikovanju umjetniļke scene detaljno je pisao Klaudio Ġtefanļiĺ u tekstu Nove mreģe novih 

medija, koji je takoĽer dostupan u bazi podataka Monoskop. 

Od pojedinaļnih umjetniļkih radova u Multimedijalnom centru u Zagrebu Dan Oki i Vlado 

Zrniĺ na izloģbi Slutnja i angaģman izlaģu instalacije i ready-made objekte, dok Darko Fritz, 

koji od te godine studira u Amsterdamu, iz Amsterdama u galeriju S u Koprivnici ġalje svoj 
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prvi telefaks-rad pod nazivom Hype. Rad se odnosio na telefaks-poruku s natpisom Hypnotised 

you can fly koja se u trajanju od 45 minuta u stvarnom vremenu ispisivala na zid galerije. To 

je ujedno njegov prvi rad iz ciklusa telefaks-radova, koji ĺe biti objedinjeni na izloģbi u Galeriji 

Novoj u Zagrebu 1997. 

Posljednja izloģba te godine odrģana je u Zagrebu u Umjetniļkom paviljonu u studenome pod 

nazivom Za obranu i obnovu Hrvatske. Iako je to bila grupna izloģba na koju se odazvalo 70 

umjetnika uglavnom s plakatima i skulpturama manjeg formata, vaģnija je kao primjer 

dokumenta i konteksta vremena nego zbog umjetniļkih dosega. Autori su predgovora u 

katalogu izloģbe Marijan Susovski i FeĽa Vukiĺ. Mnogi plakati povezuju naivnu umjetnost i 

sakralne motive s apelima da za pomoĺ meĽunarodne zajednice, na nekim plakatima 

upotrijebljeno je ĺiriliļno pismo, dok su odreĽeni plakati ispod razine vizualne pismenosti, ali 

s jakim politiļkim porukama. Za razliku predgovora u katalogu Biennala mladih u Rijeci koji 

se odrģao lipnju iste godine, ovdje je retorika u uvodniku kataloga radikalno drugaļija. ĂU ovo 

straġno vrijeme svi naġi radni procesi raskomadani su zvukovima sirena, bjeģanjem u skloniġta, 

omeĽeni su naletima aviona ï pod psihozom smo ratnih razaranja ġirom Hrvatske pa i u samoj 

jezgri Dubrovnika i zagrebaļkog Gornjeg grada.ò [46] Pisac predgovora Marian Susovski 

svjestan je umjetniļke vrijednosti plakata, stoga piġuĺi o izloģbu nastavlja: 

ni njezino vrednovanje u ovome trenutku ne moģe poļivati iskljuļivo na vrijednosnim mjerilima i 

principima za ocjenu dobrog plakata, jer su posebni emocionalni faktori bili ukljuļeni, kako u toku 

stvaranja djela tako i u ļasu njihova odabira od onih rodoljubnih od intimnih porodiļnih, ljudskih ili 

intelektualnih stvaralaļkih koje je izazvao kaos ovoga rata. [47] 

Iako su iz danaġnje perspektive radovi upitne umjetniļe kvalitete, vaģan su dokument u 

kontekstu vremena nastanka i pozivaju na bavljenje iskljuļivo politiļkim umjetniļkim 

radovima za vrijeme rata, ġto nadilazi temu ovu ovog istraģivanja. 

U studenome 1991. pada Vukovar i nastupilo je vrijeme rata, ġto se, naravno, odrģava i na 

umjetniļku produkciju. 

 

7.4. Umjetniļke produkcije 1992. 

U Hrvatskoj se uspostavlja Antiratna kampanja, koja osim ġto se bavila druġtvenim 

aktivizmom, omoguĺava infrastrukturu koja je potrebna za spajanje na internet i posjeduje 

radikalno razliļit diskurs od dominantne drģavne politike toga doba. Poļetkom 1992. veĺina 

produkcije multimedijalne i digitalne umjetnosti odvija se u inozemstvu, posebno u 

Nizozemskoj, gdje su sada studenti na razliļitim umjetniļkim akademijama Sandra Sterle, Dan 

Oki, Darko Fritz, Vladislav Kneģeviĺ, Svebor Kranjc, Tomislav Brajnoviĺ i drugi. 

U Amsterdamu se stvara zajedniļka autorska inicijativa pod nazivom Young Croatian 

Electronic Films, koja poļetkom godine od 3. do 5. sijeļnja 1992. u kinu Melkweg prezentira 

do tada snimljene filmove. Autori su za potrebe ovog istraģivanja ustupili deplijan iz osobne 

arhive, koji je dizajnirao Darko Fritz. Veĺina filmova su zapravo kratki videoradovi, pohranjeni 

na U-Matic kasetama koje su mogle biti reproducirane na televiziji i na filmskom platnu, osim 

jednog rada, koji je pohranjen na VHS kaseti. Veĺina je radova ostala u navedenim formatima 

i nije nikada digitalizirana, stoga detaljna stilska i formalna analiza svakog pojedinog videa 

nije moguĺa. Elektroniļki u nazivu odnosi se na tip montaģe videa i ostalih slikovnih elementa 

i montaģnih postupaka koji su u realizaciji rada napravljeni uz pomoĺ raļunala. Autori su 
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Vladislav Kneģeviĺ (In the Colorbox), Slobodan Jokiĺ, koji tada joġ nije upotrebljavao 

umjetniļki alias Dan Oki (Noah and the Ceremony on the Water), Svebor Kranjc (Die Hard i 

njegova dva prethodno analizirana rada Inside Arts i Jaba Advertisement nastala zajedno s 

Vanjom Ļernjulom u okviru Image Liberation Organizationa), Darko Fritz (Autobahnkreutz, 

po kojem ĺe ovaj autor koju godinu kasnije nazvati projekt o samodokumentiranju vlastitih 

radova), Darko Fritz i Kristina Leko (Speeches) te Slobodan Jokiĺ i Ivo Martinac (Secrets). 

 

Slika 7.9. Uvodni natpis na deplijanu Young Croatian Electronic Films, dizajn Darko Fritz 

Zanimljivost je da je film Slobodana Jokiĺa Noah and the Ceremony on the Water Ăprvi rad 

nastao u Amsterdamu pod pseudonimom Dan Okiò. [48] Autor je neġto kasnije iste godine 

napravio peterokanalni video u boji pod nazivom Body of departure (Tijelo odlaska), koji je 

zbirke Muzeja moderne i suvremene umjetnosti i Rijeci i o njemu je dostupno viġe informacija: 

Prva verzija peterokanalne instalacije Body of Departure nastala je 1991. godine pod nazivom Noah and 

Ceremonies on the Water kao film snimljen Super 8mm filmom koji prikazuje zadarsku rivu koju tonski 

prati pojanje iz tibetanskih ģrtvenih obreda. Biblijski motivi naziva radova i motiv vode ļesta je tematika 

Okijevih radova. (é) Druga verzija ovoga rada Body of Departure iz 1992. godine sadrģi isti materijal 

koji je simultano prikazan u obliku peterokanalne video instalacije s projekcijama prikazanim jednim iznad 

druge. Na svakoj projekciji neprekidno je prikazana ļakra kao simbol odreĽenog dijela tijela ï bazna, 

spolna, pleksus, srļana i krunska, a koje su prikazane simbolima geometrijskih likova u boji. [49] 



 

79 

 

 

Slika 7.10. Dan Oki, Body of departure 

Iste godine Dan Oki radi film Black Mirror: ĂOvaj rad je takoĽer hibrid 16 mm filma, videa i 

raļunalne grafike. Film je snimljen u Zagrebu, a dovrġen u studiju Monte Video u 

Amsterdamu.ò [50] 

Drugi autor iz skupine Young Croatian Electronic Films Darko Fritz iste godine ima 

samostalnu trodijelnu izloģbu u Centru za modernu umjetnost Moskvi nazvanu 3 x Moscow 

Intershadow. Detaljni podaci o izloģbi dostupni su na internetskoj stranici autora. Rad se odnosi 

na istraģivaļki projekt o odnosu originala i reprodukcije, podijeljen u tri dijela u trajanju od tri 

dana. Prvi dan organizirana je izvedba uģivo koja se odvijala u stanu gdje je bila postavljena 

instalacija dvaju umjetniļkih radova realiziranih u tehnici keramike koji su nosili naslov Hype 

i Interexposed Edition. ĂDarko Fritz ļekiĺem je razbio keramiļki rad Hype. Kamera koja je 

biljeģila nastup uģivo ambijentirala je prostor dodatnim bljeskalicama. Snimljeni zvuk 

reproduciran je tijekom nastupa uģivo.ò Drugog je dana u galeriji Ămoskovski umjetnik Avdij 

Ter-Oganan realizirao narudģbu i naslikao rad Interexposed Edition u mjerilu 1 : 1 na zidu 

galerijeò. [51] 

Treĺeg je dana u drugoj galeriji postavljena instalacija s UV rasvjetom koja se odnosila na 

Ăzidne tapete na kojima je isti uzorak slova kao na keramiļkom radu Hype. (é) te kutija s 

ostacima keramiļkog rada Hype uniġtenoga prvog danaò. [52] 
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Zbog ratnih je okolnosti umjetniļka produkcija u Hrvatskoj stagnirala, no pojavljuju se prve 

nezavisne organizacije te se 1992. u Zagrebu otvara Institut Otvoreno druġtvo; 

koji je funkcionirao kao dio mreģe Sorosevih fundacija, otvaranih u srednjoj i istoļnoj Europi od sredine 

1980ih godina. Potpomaģuĺi projekte iz podruļja obrazovanja, civilnog druġtva, zdravlja, okoliġa te 

izdavaġtva i kulture, temeljna zadaĺa Instituta u svim zemljama u kojima je djelovao bila je olakġati proces 

tranzicije, odnosno proces prelaska iz Ăzatvorenogò komunistiļkog u Ăotvoreno druġtvoò. [53] 

Soros centar za suvremenu umjetnost u Hrvatskoj sluģbeno se otvorio 1993. i u godinama koje 

slijede proveo je brojne produkcijske i koprodukcijske aktivnosti. 

U Zagrebu je 1991. pokrenuta Antiratna kampanja: 

i brzo je postala jedan od najvaģnijih opozicionih glasova u Hrvatskoj, okupljajuĺi antimilitaristiļke, 

pacifistiļke i graĽanske grupe i aktiviste. Protiv dominantnog nacionalizma i militarizacije Hrvatske i 

drugih druġtava u regiji, vodili su kampanju za ljudska prava i graĽanske slobode, kroz javne rasprave, 

demonstracije, publikacije, apele i druge aktivnosti. [54] 

O vaģnosti Antiratne kampanje u kontekstu razvoja medijske umjetnosti detaljno je pisao 

Klaudio Ġtefanļiĺ u tekstu Nove mreģe novih medija gdje istiļe: 

Ne samo da je postojao problem regulacije pristupa Internetu, koji je 1992. spajanjem sveuļiliġne 

akademske i istraģivaļke mreģe (CARnet) na servere u inozemstvu i sluģbeno uveden u Hrvatsku, nego je, 

takoreĺi, i pristup starim medijima (TV, radio, novine itd.) bio strogo reguliran. (é) Kao nevladina udruga, 

Antiratna kampanja je sredstvima Otvorenog druġtva pokrenula dva medija: 1992. ZamirNet, koji je uz 

poļetnu pomoĺ nizozemskih i njemaļkih hakera postao respektabilna elektronska mreģa, sposobna 

povezati razliļite druġtvene i umjetniļke aktiviste iz zemalja bivġe Jugoslavije, ali i Europe [55] 

UvoĽenje interneta u Hrvatsku, meĽu ostalim, omoguĺilo je poļetak umjetniļke forme poznate 

kao internetska umjetnost (net.art) kao i mnogih mailing-lista koje ĺe imati iznimnu vaģnost u 

svim produkcijskim i komunikacijskim aspektima suvremene umjetnosti. Dok na podruļju 

bivġe Jugoslavije traje rat, vaģan dogaĽaj povezan s razvojem digitalne i medijske umjetnosti 

dogodio se u sklopu poznate meĽunarodne izloģbe suvremene umjetnosti Documenta u 

Kasselu, koja se odrģava svakih pet godina, poļevġi od 1955. Na toj izloģbi prikazan je rad pod 

nazivom Piazza Virtuale, koji je omoguĺila internacionalna umjetniļka grupa Van Gogh TV. 

Piazza Virtuale interaktivni je televizijski projekt koji se mogao pratiti u cijeloj Europi putem ļetiri satelita 

tijekom 100 dana za vrijeme Documente IX. Posjetitelji Documente mogli su se povezati na prijenos 

programa koji je emitiran uģivo pod nazivom Piazza Virtuale s pomoĺu videopoziva i kamera koje su bile 

trajno postavljene u Kasselu i drugim europskim gradovima. Bilo je takoĽer moguĺe upotrijebiti telefon, 

telefaks ili modem za ukljuļivanje od kuĺe. Cilj projekta bio je transformirati televiziju kao masovni medij 

u interaktivni medij koji izvrĺe odnose izmeĽu primatelja i poġiljatelja informacija, odnosno elektriļnog 

signala [56]. 

Nakon ovog umjetniļkog rada odnos umjetnosti i tehnologije te istraģivanje interaktivnosti 

proġirit ĺe se u mnoga interdisciplinarna podruļja, u kojima ĺe uz same umjetnike vaģnu ulogu 

u stvaranju imati kreativni timovi koji se sastoje od raļunalnih programera i drugih struļnjaka. 

 

7.5. Umjetniļke produkcije 1993. 

U Zagrebu je osnovan Soros centar za suvremenu umjetnost koji je uvelike pridonio produkciji 

i prisutnosti suvremene umjetnosti na umjetniļkoj sceni u Hrvatskoj, kao i na meĽunarodnoj 

razini. Financijskim sredstvima sustavno je oblikovana i javno prezentirana suvremena 

umjetnost, dok arhiv i danas posjeduje iscrpnu dokumentaciju o umjetniļkim radovima iz 

prouļavanog razdoblja. Soros centar za suvremenu umjetnost (SCCA) djelovao je kao dio 
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hrvatskog Instituta Otvoreno druġtvo. Prvi zaposlenici SCCA-a u Zagrebu bili su Janka 

Vukmir, Jadranka Vinterhalter, Branka Stipanļiĺ i Darko Ġimiļiĺ. Zagrebaļki SCCA imao je 

svoju prostoriju u Muzeju suvremene umjetnosti, tada smjeġtenom na Katarininu trgu u 

Zagrebu. Kustosica Janka Vukmir u intervjuu se prisjetila poļetka djelovanja SCCA-a: 

Soroseva fundacija financirala je od socijale do atomske fizike, svi su mogli javiti na razliļite natjeļaje. C 

3 u Budimpeġti prvi je osnovan. Soros je MaĽar, koji je osamdesetih gotovo potajno poļeo sufinancirati 

umjetnost. Pojavila se Suzy (Suzanne Mészöly), koja je rekla Sorosu da je potrebno otvoriti institute za 

otvoreno druġtvo, iako je on u viġe navrata govorio ĂI hate contemporary art.ò Ona je osnovala tu mreģu 

vrlo efikasno, imala je jako dobru financijsku potporu. [57] 

Soros centri za suvremenu umjetnost osnivali su diljem istoļne Europe, bili su vrlo dobro 

umreģeni i suraĽivali su na veĺim produkcijskim projektima. 

Do kraja 1998. uspostavljeno je ukupno 20 SCCA centara u 18 drģava. Opĺe programske smjernice SCCA-

a definirane na temelju iskustva maĽarskog Centra, ukljuļivale su stvaranje sveobuhvatne dokumentacije 

o lokalnoj modernoj i suvremenoj umjetniļkoj sceni, organizaciju godiġnje izloģbe i pruģanje financijske 

potpore institucijama i pojedincima koji se bave suvremenom umjetnoġĺu, a zagrebaļki je SCCA, uz te 

smjernice, stavio poseban naglasak i na poticanje izdavaġtva. [58] 

Pojedine izloģbe i umjetniļki projekti koji su nastali uz financijsku podrġku SCCA-a Zagreb 

bit ĺe detaljno analizirani prema kronologiji dogaĽanja. Janka Vukmir detaljno opisuje 

djelovanje SCCA-a: 

To su bili skromni budģeti, ali bio je dovoljno da nas ļetvero imamo plaĺu i da platimo najam prostora. Mi 

smo se selili osam puta, a prvo smo radili u prostoru Galerije suvremene umjetnosti. Mi smo svake godine 

radili svoju godiġnju izloģbu, jednu smo radili u Muzeju suvremene umjetnosti, drugu u Modernoj galeriji 

jer je bila prazna. Za vrijeme rata muzeji su se ispraznili, sve je bilo u depou. [59] 

SCCA Zagreb, osim ġto je poticao produkciju umjetniļkih radova i umreģavanje umjetnika, 

sakupljao je dokumentaciju o umjetniļkoj produkciji, dakle, deplijane, fotografije i dijapozitive 

s izloģbi. 

Soros centar radio je dvije vrste dokumentacije, jedan dio je bio otvoren za svakoga, ako si ģelio da tvoje 

dijapozitive, videe ļuvamo i pokazujemo kustosima koji bi doputovali u Zagreb, mogao si nam dati i mi 

smo to ļuvali i spremili. Za dio smo dokumentacije mi slali fotografa da dokumentira izloģbe i vjerojatno 

su to jedine fotografije iz devedesetih koje postoje. Druga vrsta dokumentacije je bila takozvana temeljna 

dokumentacija, za to smo naruļivali povjesniļare umjetnosti da skupe svu dokumentaciju pojedinih 

umjetnika, tako smo sakupili dokumentaciju Toma Gotovca iz koje je proizaġla njegova prva monografija. 

[60] 

Soros centar za suvremenu umjetnost nastavio je djelovanje nakon ġto ga je fundacija Soros 

prestala financirati i 1998. postao nezavisna organizacija graĽana te pod imenom Institut za 

suvremenu umjetnost djeluje i danas. Umjetniļke produkcije i izloģbe koje su nastale u 

organizaciji SCCA-a Zagreb bit ĺe detaljno analizirane prema njihovu kronoloġkom redu. 

Iako nije usko povezana s multimedijalnom i digitalnom umjetnoġĺu, treba spomenuti prvu 

prisutnost hrvatskih umjetnika od stjecanja samostalnosti drģave na Venecijanskom bijenalu 

vizualnih umjetnosti. Selektor za Hrvatsku bio je Igor Zidiĺ, koji je za izloģbu na 45. 

Venecijanskom bijenalu odabrao troje umjetnika: Milivoja Bijeliĺa, Ivu Dekoviĺa i Ģeljka 

Kipkea. Ivo Dekoviĺ izloģio je videoinstalaciju Movar. Nova verzija instalacije, pod nazivom 

No(mo)war, bila je izloģena na izloģbi Nam June Paik In the Groove u Muzeju suvremene 

umjetnosti u Zagrebu poļetkom 2023. Instalacija se sastoji od devet monitora zapletenih u 

ribarske mreģe na kojima se prikazuje sijevanje munja. ĂMovar je ime uvale u blizini Ġibenika, 
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predjela gdje je autor proveo svoje djetinjstvo. U Dekoviĺevoj ribarskoj mreģi nalazi se hrpa 

TV monitora na kojima je grmljavina.ò [61] Gomilanje monitora ļesto je u umjetniļkom radu 

Nama Junea Paika, ļiji je Ivo Dekoviĺ bio student za vrijeme boravka u Njemaļkoj. 

Igor Zidiĺ, povjesniļar umjetnosti, 1993. bio je ravnatelj Moderne galerije u Zagrebu, gdje je 

otvorena velika izloģba pod nazivnom Nova hrvatska umjetnost. Organizacije te izloģbe 

prisjeĺa se i Janka Vukmir, koja je tada veĺ radila u SCCA-u Zagreb. ĂZa vrijeme rata muzeji 

su se ispraznili, sve je bilo u depou. Organiziranje izloģbe Nova hrvatska umjetnost koju su 

napravili Zidiĺ, Ġolman i Rus, bio je ogroman pothvat usred rata, u preddigitalno doba, oni su 

pod uzbunama iġli po umjetniļkim ateljeima i prikupljali umjetniļke radove za izloģbu.ò [62] 

Izloģba je kasnijih godina u neġto smanjenom opsegu prikazana u mnogim gradovima u Juģnoj 

Americi. 

U Zagrebu se 13. svibnja prvi put otvara meĽunarodna izloģba Media-Scape kustosa Heika 

Daxla i Ingeborg Fülepp. Osim izloģbe, manifestacija je ukljuļivala simpozij i brojna popratna 

dogaĽanja. Naziv izloģbe iz 1993. bio je Integration of New Technologies (Integracija novih 

tehnologija), a odrģana je u Muzeju Mimara. Dokumentacija, koja ukljuļuje kratki kustoski 

koncept, televizijske reportaģe, popis umjetnika i cjeloviti program, dostupna je na internetu u 

otvorenom pristupu. Dokumentaciju su na internet postavljali kustosi izloģbe, ġto je potvrdila 

i Ingeborg Fülepp u intervjuu voĽenom za ovo istraģivanje. Program je sadrģavao 

videoprojekcije i izloģbe holografije i raļunalnih fotokolaģa. U organizaciji Muzeja Mimara, 

simpozij se fokusirao na virtualnu stvarnost, holografiju te politiļki utjecaj na novomedijske 

tokove u videoumjetnosti i raļunalnu animaciju. Na simpoziju koji je trajao dva dana 

sudjelovali su sljedeĺi autori s naslovima izlaganja: 

Richard Krische, Satelite Transmission and Teleconferencing in Art; Vito Orazem, HD-TV Studies on 

Architecture, Ladislav Galeta, Croatian Video Scene, Ingeborg Fülepp, The Expectation Gap ï Human 

Factor in Technological Progress of New Media; Heiko Daxl, Antipodian Views ï Subjective Sketches on 

an Artistic Approach to Media; Jeffrey Shaw, Dis-Appearance; Martine Bour, Art, Science and Technology 

ï Result of the Research; Joachim Sauter, Research and Design in Expanded Dimensions of Art + Com; 

Simon Biggs, SCAN at the Academy Minerva; Malcolm Le Grice, Kismet, Protagony and Zap Splat 

Syndrome ï Theoretical Concepts for Interactive Cinema; Kathy Rae Huffman, About Video and Media in 

USA i Errki Huhtamo, Commentaries on Metacommentaries on Interactivity. [63] 

Iz naslova izlaganja zakljuļuje se opseg tema koje su kustosi ģeljeli obraditi na simpoziju. 

Dakle, osim eksperimentalnih videa i umjetnika koji tada ukljuļuju raļunalnu grafiku u svoje 

radove, u fokusu izlaganja bili su interaktivnost, odnos novih medija i tehnologije, poput 

upotrebe satelita u umjetniļke svrhe te opĺenito odnos umjetnosti, tehnologije i znanosti. Svake 

veļeri nakon odrģavanja simpozija odrģavao se program prikazivanja razliļitih videoradova, 

prema selekciji pojedinih kustosa. Zanimljivost je da je prikazana selekcija hrvatskih 

videoumjetnika tada mlaĽe generacije koju je selektirao Ivan Ladislav Galeta pod nazivom 

New Croatian video (Novi hrvatski video). U programu su sudjelovali sljedeĺi autori s 

filmovima: ĂIgor Kuduz, Perpetum Mobile; Slobodan Jokiĺ (Dan Oki), Black Mirror; Simon 

Bogojeviĺ Narath, Untitled; Vladislav Kneģeviĺ, Test of Infinite Dream; Tatjana Tikulin, 

Smetnje i Milan Bukovac s videoradom Energy of Tape.ò [64] Za to vrijeme recentnim 

umjetniļkim i popratnim programom kustosi Media-Scapea u Zagrebu su zapoļeli s 

prikazivanjem i komunikacijom o medijskoj i digitalnoj umjetnosti. Media-Scape odrģavao se 

u Zagrebu sve do 1999., kada se u neġto izmijenjenom formatu preselio u Novigrad i Berlin. 
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Media-Scape ima iznimno veliko znaļenje za razvoj medijske i digitalne umjetnosti u 

Hrvatskoj. 

U Zagrebu Vladislav Kneģeviĺ, Simon Bogojeviĺ Narath i Mario Kalogjera osnivaju grupu 

medijskih umjetnika FX Interzone. Ova medijska grupa umjetnika, meĽu ostalim, vaģna je zato 

ġto su prvi u Zagrebu, a najvjerojatnije u Hrvatskoj uz pomoĺ Ăkompjuterske animacije 

napravili glazbeni video za NAOMI pod nazivom Kraftyò. [65] 

U Rijeci se u neġto izmijenjenom konceptu otvara Biennale mladih, koji u predgovoru kataloga 

detaljno pojaġnjava Berislav Valuġek, ravnatelj Moderne galerije u Rijeci. Za razliku od 

prethodnih godina, manifestacija viġe nije fokusirana na umjetnike s podruļja bivġe Jugoslavije 

te od 1993. nosi naslov Biennale mladih umjetnika europskog Mediterana, uz sudjelovanje 

umjetnika iz Ġpanjolske, Francuske, Portugala, Grļke, Italije, San Marina, Hrvatske i 

Slovenije. Promjene se dogaĽaju i u vezi s nagraĽivanjem pobjedniļkih umjetniļkih radova ĂU 

tom su smislu modificirane i nagrade koje su obiļno na sliļnim manifestacijama novļane; 

mediteranski Biennale mladih nagraĽuje autore boravkom u likovnim kolonijama, tj. 

organiziranjem samostalnih izloģbi u gradovima Hrvatske i Slovenije.ò [66] Dobna je granica 

za umjetnike koji mogu aplicirati na Biennale mladih u Rijeci 35 godina te se uz kiparstvo i 

slikarstvo uvode sekcije multimedije i videa. 

Dok manifestacije zadrģavaju svoj kontinuitet poput Biennala mladih u Rijeci ili tek zapoļinju 

s radom poput Media-Scapea u Zagrebu, umjetniļka produkcija uglavnom stagnira ili je 

sporadiļna. Tako se od umjetniļkih radova nastalih 1993. moģe izdvojiti tek nekoliko. MeĽu 

njima se istiļe Slavonski nadgrobni spomenik Ivana Faktora, prvi put izloģen 1993. u Galeriji 

SKUC-a u Osijeku. Kasnije ĺe ista instalacija doģivjeti meĽunarodnu recepciju i biti izloģena 

u Italiji, Nizozemskoj i Engleskoj, a bila je izloģena i u Muzeju moderne i suvremene 

umjetnosti u Rijeci u srpnju 2021. na izloģbi 90te:Oģiljci kustosice Janke Vukmir. Instalacija 

se sastoji od: 

25 spaljenih televizora koje je Faktor u tvornici na liniji obrane Osijeka 1992. On ostatke izgorjelih 

monitora tretira s paģnjom koja se posveĺuje svakom arheoloġkom nalazu te ih tako i izlaģe. Poredane 

jedna uz drugu gomilice spaljenog materijala ļine veliki pravokutnik zastraġujuĺe razobliļene materije 

unutar kojeg se dogaĽa svijetlo i zvuk. Male lampe skrivene pod praġinom i ostacima ekrana ļine kriģ 

upisan u pravokutnik. [67] 

Audiodimenzija Slavonskoga nadgrobnog spomenika jest veĺ spomenuti zvuk detonacija ratne 

noĺi: Ăsnimljen je u noĺi 15./16. rujna 1991. godine u Osijeku u vrijeme najģeġĺih topniļkih 

napada na grad i to tako da sam stavio mikrofon kroz prozor svojega stana i snimio 2 puta po 

60 minuta zvuka.ò [68] Osim same instalacije, koja je na podu, na zid galerije postavljene su 

Ăfotografije istih dimenzija kao spaljeni TV-monitori na podu. Devet crno-bijelih fotografija, 

rada Prvi program (1980) postavljene u sredinu ļine kriģ u odnosu na 16 kolor fotografija. 

Motiv kolor fotografija je polje suncokreta na óniļijoj zemljiô minirano s jedne i druge zaraĺene 

strane, preko kojeg su proġla godiġnja doba od 1991. do 1993. godine.ò [69] Ovaj iznimno 

kompleksan umjetniļki rad prikazuje ratnu stvarnost, ogoljenu od svih politiļkih i ideoloġkih 

razina. 
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7.6. Umjetniļke produkcije 1994. 

Od manifestacija se 1994. prvi put organizira godiġnja izloģba SCCA-a Zagreb, koja je odrģana 

u Muzeju suvremene umjetnosti na Katarininu trgu u Zagrebu. Izloģba je nosila naslov Rijeļi 

i slike, kustosica je bila Branka Stipanļiĺ. Osim toga, odrģava se drugi Media-Scape pod 

nazivom Open Tradition, u Splitu se prvi put odrģavaju Slike prostora, dok se u Amsterdamu 

odvija festival TripleX, na kojem su prikazani radovi hrvatskih umjetnika. Sanja Ivekoviĺ, Dan 

Oki, Ivan Faktor i Darko Fritz stvaraju nove umjetniļke radove. 

Drugi Media-Scape otvoren je 26. lipnja i trajao je do 29. lipnja 1994. Program se odvijao u 

Multimedijalnom centru i u staroj tiskari Vjesnika, gdje su prikazane brojne instalacije. Kustosi 

Ingeborg F¿lepp i Heiko Daxl istiļu da je tema te godine bila Ăsuprotstavljanje iskustva u 

stvaranju novih medija izmeĽu istoļnoeuropskih umjetnika i njihovih zapadnih susjeda.ò [70] 

Program je ponovno ukljuļivao brojna dogaĽanja, kao i izloģbu instalacija hrvatskih umjetnika 

Simona Bogojeviĺa Naratha, Davora Mezaka, Sanje Ivekoviĺ i Dalibora Martinisa u staroj 

tiskari Vjesnika. Filmski i videoprogram odvijao se u poslijepodnevnim satima svakog dana 

trajanja manifestacije. MeĽu ostalim, prikazana je retrospektiva filmova maĽarsko-njemaļkog 

umjetnika Antala Luxa, a na simpoziju koji je trajao tri dana predstavljene su razliļite teme, od 

kojih su neke Recentni trendovi u kompjuterskoj umjetnosti u Japanu, Medijska manipulacija 

u japanskom druġtvu, Subjekt izmeĽu otvorenih tradicija i kolektivnog sjeĺanja, Arheologija 

interaktivnosti, kao i Umjetnost i virtualna stvarnost na CD-ROM-u. Na platformi Vimeo 

dostupna je kratka videodokumentacija umjetniļkih instalacija koje su bile izloģene u staroj 

tiskari, meĽu kojima se istiļe videoinstalacija Resnik Sanje Ivekoviĺ. Detaljan opis instalacije 

dostupan je i danas: 

U mraļnom prostoru jedini izvor svjetla je video projekcija koja u cijelosti zauzima jedan zid prostorije. 

Tri preostala zida prekrivena su crnim zastorom. Nekoliko lonļanica postavljeno je nasumiļno na podu. 

Biljke su razliļitih visina, veĺinom ljudske veliļine ili veĺe. Video projektor je priļvrġĺen na jedan zid, u 

blizini stropa, tako da sliku projicira kroz biljke. Video prikazuje nenaseljenu zemlju prekrivenu snijegom 

i ledom, viĽenu u voģnji kroz prozor automobila. Sliku zimskog krajolika prate tekstualne sekvence istoga 

trajanja. Vizualno, ti dijelovi sadrģe niz bijelih rijeļi koje se pojavljuju na crnoj pozadini u razliļitim 

dijelovima kadra. Pojavljivanje rijeļi popraĺeno je zvukom kapanja vode. Konceptualno, ove kratke 

vizualne pjesme govore o svakodnevnim stanjima koje proģivljavaju izbjeglice/biljke. Resnik je naziv 

izbjegliļkog kampa koji se nalazio u blizini Zagreba, u kojem je bilo smjeġteno oko 2000 izbjeglica, 

veĺinom muslimana. [71] 
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Slika 7.11. Sanja Ivekoviĺ, videoinstalacija Resnik 

U radu Sanje Ivekoviĺ vidljiva je jasna referencija na instalaciju TV Garden Nama Junea Paika 

iz 1974. Za razliku od instalacije Sanje Ivekoviĺ, u radu Nama Junea Paika ļetrdeset katodnih 

televizijskih monitora razmjeġteno je po podu, okruģeni su biljkama u lonļanicama, na 

televizijskim monitorima se prikazuje glazbeni video Nama Junea Paika Global Groove. 

Videoinstalacija Resnik prikazana je u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu na izloģbi 

Nama Junea Paika kao jedan od radova koji se direktno referiraju na njegovo stvaralaġtvo. 

Osim Media-Scapea koji se u lipnju odvio u Zagrebu, u Splitu u tvrĽavi na Gripama odrģale 

su se Slike prostora.6 Iz deplijana je moguĺe rekonstruirati osnovne koncepte. Slike prostora 

odrģale su se od 5. do 17. svibnja 1994. u organizaciji Pomorskog muzeja HRM-a i Centra za 

primijenjena druġtvena istraģivanja. Na izloģbi su bili prikazani radovi poput eksperimentalnih 

videa, videoinstalacija u prostoru i digitalnih slika. 

 

6 Podaci o umjetnicima i radovima preuzeti su iz deplijana Slike prostora, Pomorski muzej HRM-a, Centar za 

primijenjena druġtvena istraģivanja, Split, 1994. 
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Slika 7.12. Slike prostora, 1994., deplijan izloģbe, iz privatnog arhiva Hrvoja Pelicariĺa 

Na izloģbi su izlagali Zvonimir Bakotin s radom Upgrades, Sandro ņukiĺ s radom Bez naziva, 

videoinstalacijom sa sedam monitora, Danko Friġļiĺ s kombiniranim medijskim radom 

Ultrapas-Elektropod-The Brain Eaters, Petar Grimani s dva rada: prostornom instalacijom s 

televizorom One te videom Bez naziva, Bruno Kokot s radom Opsada, Igor Kuduz s videom 

Perpetum mobile te Davor Mezak s videoinstalacijom Povratak bludnog sina, koja se sastoji 

od tri monitora i kolica iz supermarketa. Na monitorima su prikazani videoradovi naziva V-I. 

Exodus, Put i Put 1. Simon Bogojeviĺ Narath izloģio je videoradove Untitled i The City. Josip 

Zanki izloģio je video Korizma, dok je Marin Zoriĺ Zorge izloģio video Shaman i jedna gladna 

ruģa. U deplijanu se nalaze fotografije radova i kratke umjetniļke biografije s podacima za 

kontakt umjetnika, no nije navedeno ime kustosa ni detaljan opis izloģbe. U Splitu se poļinje 

formirati nezavisna umjetniļka scena oko grupe umjetnika koji su ļinili Fraktal Falus Teatar: 

Ăprvi splitski projekt nezavisnog kazaliġta od osamostaljenja Hrvatske, zapoļinje svoj rad. 

Hrvoje Cokariĺ osniva skupinu po povratku sa studija u Zagrebu.ò [72] Fraktal Falus Teatar 

kasnije ĺe postati poznat po izrazito multimedijalnim izvedbama i performansima koje ĺe 

ostvarivati s glazbenim sastavom Zidar Betonsky. Umjetnici se okupljaju oko tih dviju grupa. 

U proljeĺe 1994. godine navedeni mladi umjetnici i drugi akteri nezavisne scene ļiste i pripremaju Dom 

mladih za najvaģniji dogaĽaj nezavisne kulturne scene u Splitu tog desetljeĺa ï ArtSquat. Sama inicijativa 

zamiġljena je kao viġednevni prezentacijski omnibus tadaġnje nezavisne kulturne ponude Splita, uz goste 

iz drugih dijelova drģave, a ukljuļivao je nastupe desetak nezavisnih rock sastava (é) kao i izloģbu 15 

mladih likovnih umjetnika. [73] 
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U Amsterdamu se u kolovozu iste godine odrģao festival TripleX pod nazivom Contemporary 

Investigation Arts na kojem su izlagala dva hrvatska umjetnika, Ivan Faktor sa Slavonskim 

nadgrobnim spomenikom i Darko Fritz s raļunalnom grafikom No value. Festival je dobio ime 

po prepoznatljivom logotipu grada Amsterdama, koji se sastoji od tri slova X. Rad No value 

pripada ciklusu radova pod nazivom Keep the frequcy clear. ĂOkosnicu projekta ļini 

prezentacija triju ótipografskih slikaô putem razliļitih medija. Tekstualni su sadrģaj i naslovi 

tipografskih slika Disinfected for your Protection, No value, All Trademarks are recognized.ò 

[74] Svaki pojedini triptih ostvaren je kroz razliļite medije. Tako su na festivalu TripleX 

izvedene tri hortikulturne instalacije Ău veliļini 3 × 3 m od bijelih i ruģiļastih cvjetova. Svaka 

od tri cjeline sadrģava ļetiri stotine begonija. Instalacije se nalaze na otvorenom, u javnom 

prostoru. Stalno nadzirane videonadzorom i njihova se slika prenosi u prostor galerije.ò [75] 

Slijedi dakle Ăizravan prijenos nadzornog videa (uspostavljenog videovezom) koji postavlja 

gledatelja u dvostruku poziciju: prvu gledatelja ï voajera i drugu promatrane osobe, koja 

istodobno kontrolira i sudjeluje, te je aktivno ukljuļen u stvarno i medijsko vrijeme i prostorò. 

[76] 

Festival TripleX imao je internetsku stranicu koju je dizajnirao Calin Dan. 

Bila je to prva online izloģba u Nizozemskoj, koja je ugostila je kompjutorsku grafiku NO VALUE [bilo 

je to i prvo pojavljivanje grafiļkog rada Darka Fritza na WWW]. Postojao je preambiciozan pokuġaj da se 

video signal prenosi uģivo na internet, ali zbog rane faze tehnologije 1994. nije uspio [kabel s video 

signalom bio je u Quadri 950 ï u to vrijeme najbolji AV Apple Macintosh, ali [ potpuno nov] 28,8 kb/ps 

modem i prvi softver za webcast nisu radili]. [77] 

Darko Fritz iste je godine u Amsterdamu odrģao Autobahnkreutz, predavanje na kojem je 

prikazao dokumentarni film koji je sadrģavao dokumentaciju do tadaġnjih umjetniļkih radova 

Darka Fritza i suradnika poput radova iz Studija Imitacija ģivota. Usto je izdan katalog u kojem 

je meĽu ostalim navedena sva umjetniļka produkcija ovog autora. Isti je dokumentarni film 

imao premijeru u Zagrebu 1994. u sklopu projekta Theatre Time. S obzirom na to da je vrlo 

rano uvidio nebrigu institucija prema vlastitim umjetniļkim materijalima, Darko Fritz je 

Ăspajajuĺi brigu o materijalnom oļuvanju radova i vrednovanju, ja sam pokrenuo projekt 

Archives in Progress gdje radim i jedno drugo. Dakle Autobahnkreutz je moj prvi projekt vezan 

uz samo arhiviranje, veĺ tada sam shvatio da je bolje da ja preuzmem brigu o arhiviranju 

vlastitih radova jer ĺe se to inaļe samo pogubiti.ò [78] U projektu Theatre Time autor je 

upotrijebio Ăviġe sinkroniziranih komunikacijskih sustava prezentaciju umjetniļkog rada: 

premijeru dokumentarnog filma u kinodvorani, izloģbu u galeriji te televizijski programò [79] 

Svi elementi izvedbe bili su sinkronizirani, ġto je konkretno znaļilo: 

Iz TV programa izravno na velikom platnu kino dvorane emitiran je uvodni govor Vladimira Gudca, 

kustosa projekta. Nakon uvodnog govora odrģan je simultani TV program i kinoprojekcija na kojoj je 

predstavljen videorad Autobahnkreutz. Kasnije se dogaĽaj podijelio u dva dijela: a) prikazivanje novih 

umjetniļkih djela u izloģbenom prostoru za publiku u kinodvorani, ġto se dogaĽalo u stvarnom vremenu i 

b) prikazivanje veĺ pripremljene TV prezentacije izloģbe s komentarima struļnjaka za umjetnost za 

televizijsku publiku, ġto se odvijalo u medijskom ï televizijskom vremenu. [80] 

Projekt Theatre Time odrģan je 13. veljaļe 1994. u Kulturno-informativnom centru u Zagrebu, 

u projekcijskoj dvorani i izloģbenom prostoru te na televizijskom programu Otvorene televizije 

Zagreb. Sudionici koji su sudjelovali u televizijskom programu struļnjaci su iz umjetniļkog 

podruļja: ĂJacques Defert, Leonida Kovaļ, Mladen Luciĺ, Ivan Molek, Ivan Pajiĺ, Goran 
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Sergej Pristaġ i Sandra Kriģiĺ Roban.ò [81] Detaljan opis projekta izaġao je i u Ăļasopisu 

Quorum br. 3, 1995, izdanom u Zagrebu.ò [82] 

U Amsterdamu nastaje film Dana Okija Separations, temeljen na snimkama performansa, 

kojeg se prisjeĺa Sandra Sterle: 

Snimala sam Danov performans dugotrajnog dubokog udisanja. Performans potpune hiperventilacije uģivo 

izvoĽen pred publikom bio je za mene prava drama. (é) Kompjuterski obraĽenoj slici njegovog ódiġuĺegô 

lica pridruģuju se crni kadrovi s bijelim slovima My/Face/Is/A/Projected/Playground izmjenjujuĺi se sa 

snimkama ratnog Zadra, ģivotinja, biljaka koje su doslovno ulazile u diġuĺe tijelo. [83] 

Ļinjenica je da je ovaj eksperimentalni video dio zbirke poznate nizozemske organizacije Lima, 

koja se bavi oļuvanjem, distribucijom i istraģivanjem medijske umjetnosti. 

Posljednja grupna izloģba koja je odrģana 1994. bila je Rijeļi i slike. Izloģba je nastala u 

organizaciji Soros centra za suvremenu umjetnost u Zagrebu i trajala je od 1. prosinca 1994. 

do 5. sijeļnja 1995. Kustosica izloģbe bila je Branka Stipanļiĺ. Dokumentarna snimka izloģbe 

dostupna je u otvorenom pristupu na internetskoj platformi Vimeo. Iako je izloģba bila grupna 

i na njoj je prikazan malen broj medijskih radova, vaģna je po tome ġto je bila prva godiġnja 

izloģba SCCA-a Zagreb i po naļinu produkcije izloģbe. Organizatori su otvorili javni natjeļaj 

na koji su umjetnici morali prijaviti rad povezan s temom izloģbe te su prema pristiglim 

prijavama odluļili odabrati radove za realizaciju posebno za tu izloģbu, a od pristiglih prijava 

izabrali su 17 umjetnika. 

Od radova prikazanih na izloģbi istiļe se multimedijalna videoinstalacija Sanje Ivekoviĺ 

Fantasy of the fresh widow (Maġtanja svjeģe udovice). Iz snimke intervjua s autoricom u kojem 

objaġnjava umjetniļki rad saznaje se da je ova instalacija referencija na rad Marcela Duchampa 

Fresh Widow, koji je minijaturni objekt francuskog prozora prekrivenog crnom tkaninom. 

Sanja Ivekoviĺ u radu Maġtanja svjeģe udovice u potpunosti je prekrila crnom tkaninom 

prostoriju u koji se odvijala videoprojekcija projicirana na prozor, a projekcija je ujedno bila 

jedini izvor svjetla u prostoriji. 

U videu postoje dva materijala, dakle tekstualni i slikovni. Vaģno je napomenuti da ļitljivost tekstualnog 

dijela ovisi o slikovnom dijelu, o video slici jer je tekst bijeli, pa u trenutcima kada slika prelazi potpuno u 

bijelo, tekstualni materijal postaje djelomiļno neļitljiv. Dakle, nije bio cilj da sam tekst i njegov sadrģaj 

bude ļitljiv od poļetka do kraja. Cilj je bio da postoji ta igra izmeĽu dva plana, izmeĽu tekstualnog plana 

i slikovnog plana. [84] 

Slikovni dio videomaterijala odnosi se na slike morske rive s posaĽenim palmama i na pejzaģe 

neba, dok se tekstualni dio odnosi na razliļite varijante (fontove) bijelog pisma koje se na 

projekciji kreĺu od dna prema vrhu. Rad je upravo zbog svoja dva dijela i zamraļenosti 

ambijenta u kojem se prikazuje izrazito poetiļan. 

Godiġnju nagradu SCCA-a Zagreb dobio je rad Ivana Faktora pod nazivom Eine Stadt sucht 

einen Mörder 1931-1991. Iako je rijeļ o seriji fotografija, ļiji se naslov odnosi na podnaslov 

filma M njemaļkog redatelja Fritza Langa, snimljenog 1931., a ne o multimedijalnom radu, 

vaģno ga je izdvojiti iz viġe razloga. Prvo, zbog konteksta nastanka rada, u kojem je autor 

biljeģio ratnu svakodnevicu u Osijeku 1991.; drugo, u kontekstu cjelokupnoga umjetniļkog 

rada Ivana Faktora. Istoimeni rad, no u formi videoinstalacije prikazan je u Berlinu 1996., iste 

godine izveden je i performans-instalacija u Osijeku. Varijantu rada Eine Stadt sucht einen 

Mörder 1931-1991 koja je prikazana na izloģbi Rijeļi i slike 1994. autor objaġnjava: 
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Iz svog tzv. ratnog videodnevnika, snimio sam devet fotografija s TV ekrana, odbljesaka grada osjeļkih 

ploļnika. To je bilo najtuģnije vrijeme grada, neposredno nakon pada Vukovara (kada se vjerovalo da je 

Osijek sljedeĺi), Osim svih moguĺih granata koje su padale na grad, padala je i kiġa. (é) U montaģi sam 

na te videosnimke, stavio titl na njemaļkom tj. monolog ubojice iz Langovog filma M (1931). To sam sve 

presnimio fotoaparatom i napravio poveĺanja. [85] 

Umjetniļki radovi Ivana Faktora koji ĺe uslijediti obiluju tekstualnim i vizualnim citatima iz 

filmova Fritza Langa. Iste 1994. godine Ivan Faktor izvodi performans i instalaciju pod 

nazivom Fritz Lang und ich (Fritz Lang i ja). Performans je prvi put izveden u Osijeku 1994. 

i ponovno u Gliptoteci HAZU-a u Zagrebu 2004. te ĺe biti detaljno analiziran pri drugoj 

izvedbi. Izloģbom Rijeļi i slike, kao i djelovanjem SCCA-a Zagreb dolazi do sustavne i 

profesionalne brige za produkciju i arhiviranje suvremene umjetnosti. Mnoge produkcijske 

prakse koje se danas smatraju uobiļajenima, poput javih natjeļaja za produkciju radova, 

proizaġle su upravo iz tog razdoblja. Iz pozicije arhiviranja i danas dostupne dokumentacije o 

izloģbi Rijeļi i slike uoļava se sustavnost koja nedostaje veĺini izloģbi, umjetniļkih radova i 

ostalih dogaĽaja iz prouļavanog razdoblja. Osim ġto je dostupna veĺ spomenuta videosnimka 

izloģbe, na internetskim stranicama Instituta za suvremenu umjetnost dostupni su podaci o 

kustosom konceptu izloģbe, autorima tekstova u katalogu izloģbe i umjetnicima, dok je sam 

tiskani katalog dostupan na uvid u Institutu. 

Aktivnim djelovanjem SCCA-a Zagreb zapoļinje razdoblje organizirane suvremene 

umjetniļke produkcije koje je u dovoljnoj mjeri danas sustavno arhivirano, tako da se mogu 

pratiti smjernice i razvoj suvremene umjetnosti. 

 

7.7. Umjetniļke produkcije 1995. 

Umjetniļka produkcija nastavlja se 1995. Osim grupnih izloģbi poput Media-Scapea, godiġnje 

izloģbe SCCA-a Zagreb i Biennala u Rijeci, hrvatski umjetnici sudjeluju na Venecijanskom 

bijenalu vizualne umjetnosti, dok umjetnici koji djeluju u inozemstvu takoĽer realiziraju nove 

umjetniļke radove. 

U Rijeci se tada mlade umjetnice i umjetnici samoorganiziraju u Klub mladih Rijeka. 

Okosnicu grupe ļinili su umjetnici Melita Sorola Staniļiĺ (1964.), Jasna Ġikanja (1964.), Lara Badurina 

(1968.), Predrag Todoroviĺ (1952.), Damir Ġegota (1960.) i Damir Boģiĺ Piġta (1966.). Nazivali su se joġ 

i Grupa mladih, te su formirali Udrugu rijeļkih artista (URA). Estetskim senzibilitetom i proġirivanjem 

medija vizualne umjetnosti, uvoĽenjem umjetniļkih akcija u specifiļnoj formi dijaloga s publikom, 

multimedijalne umjetnosti i aktivistiļkim djelovanjem, umjetnici grupe doprinijeli su ġirenju 

interdisciplinarnosti na lokalnoj umjetniļkoj sceni. [86] 

Navedena grupa odrģala je umjetniļku akciju 4 Slike povodom obiljeģavanja Dana planeta 

Zemlje 22. travnja 1995. Ova umjetniļka akcija vaģna je za lokalni kontekst. Umjetnici su na 

javim prostorima ĂParka Vladimira Nazora i u pothodniku na Piramidiò [87] izloģili instalacije 

te odrģali happening na Ătemu suodnosa ļovjeka i prirode u kojem su akteri i publika, 

glasovnom artikulacijom i zvukovima bubnjeva, simulirali obred plemenskih zajednicaò [88] 

U deplijanu akcije uz navedene ļlanove Kluba mladih sudjelovali su Paola Koroġec, Omar 

Karliĺ, Anamarija Orel, Ivan Ġarar i Zec. ĂIako su se okupili s ciljem poticanja produkcije 

suvremene umjetnosti, i napose radi ostvarivanja boljih profesionalnih uvjeta za svoj rad i 

djelovanje, umjetnici grupe pridonijeli su dinamiļnosti i razvoju rijeļke umjetniļke scene, te 

otvorili put za djelovanje nadolazeĺih autora.ò [89] Podaci o djelovanju Kluba mladih Rijeka 
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javno su dostupni na sluģbenim internetskim stranicama Muzeja moderne i suvremene 

umjetnosti u Rijeci, ġto je pohvalno u odnosu na opĺu nebrigu prema dokumentiranju pojedinih 

umjetniļkih akcija i inicijativa, pogotovo na lokalnoj i institucionalnoj razini. 

U istom kontekstu briģnosti i dokumentiranju povijesnoumjetniļke graĽe moģe se promatrati i 

manifestacija Media- Scape, gdje su svi podaci kao i videodokumentacija danas javno dostupni 

iskljuļivo zahvaljujuĺi kustosima Ingeborg Fülepp i Heiku Daxlu koji su za vrijeme odrģavanja 

manifestacije oformili internetske stranice projekta na kojima su kronoloġki dodavali 

programske smjernice, popise umjetnika i sudionika u simpoziju te objavljivali detaljan 

raspored programa. Media-Scape pod nazivom Turbulence of Transition (Burnost promjena) 

odrģan je od 24. lipnja do 29. lipnja 1995. To je ujedno prva godina od kada Ministarstvo 

kulture RH poļinje financijski podupirati ovu manifestaciju. Te godine Media-Scape odrģan je 

u Meġtroviĺevu paviljonu u Zagrebu, odnosno Domu hrvatskih likovnih umjetnika. Iz 

privatnog arhiva kustosice Ingeborg Fülepp dostupan je tiskani katalog na engleskom jeziku. 

Katalog sadrģava detaljne opise svih umjetniļkih radova, kao i saģetke izlaganja odrģanih na 

simpoziju. ĂIzloģba je bila fokusirana na odnose starih i novih medija.ò [90] Dio programa bio 

je posveĺen prezentaciji umjetniļkih CD-ROM-ova, ġto je u to kratko vrijeme bila izrazito 

popularna forma umjetniļkog stvaralaġtva. Tako su CD-ROM projekte predstavile institucije 

poput Centra za umjetnost i medije iz Karlsruhea, ļiji je CD-ROM pod nazivom Artintact 1 

and 2 nastao prema konceptu umjetnika Jeffreyja Shawa. Manifestacija Ars Electronica iz 

Linza takoĽer je u formatu CD-ROM-a predstavila 15 godina svojeg djelovanja. Umjetnici koji 

su sudjelovali na izloģbi bili su Gusztáv Hámos, Axel Möckel, Jochen Piepmeyer, Georg 

Eisenhut, Rivka Rinn, David Peroġ Bonnot, Heiko Daxl, Agnes Fuchs, Mirjana Vodopija i 

Mladen Miliļeviĺ.7 Vaģno je napomenuti da je tijekom trajanja izloģbe i simpozija u 

Meġtroviĺevu paviljonu omoguĺen pristup internetu: Ăotvoren je internet-kafiĺ, prvi takve vrste 

u Hrvatskojò. [91] U razdoblju prije nego ġto je veĺina posjedovala osobno raļunalo s 

pristupom internetu postojali su takvi kafiĺi, kasnije ļesto i komercijalni, gdje se uz naplatu ili 

piĺe moglo putem raļunala pristupiti internetu i provesti odreĽeno vrijeme. Uz sve to odrģan 

je bogat videoprogram, na kojem se meĽu ostalim predstavio i Europski festival medijske 

umjetnosti iz Osnabr¿cka u Njemaļkoj. 

U lipnju iste godine otvoren je Venecijanski bijenale vizualnih umjetnosti. Iako umjetniļki 

radovi koji su tamo prezentirani nisu imali konkretne veze s medijskom umjetnoġĺu, vaģno je 

istaknuti hrvatskog selektora Igora Zidiĺa i umjetnike koji su prisustvovali na bijenalu. Vanja 

Babiĺ na sudjelovanje Hrvatske na Venecijanskom bijenalu te godine kritiļki se osvrnuo s 

odmakom u tekstu Pogled unatrag: 10 dosadaġnjih nastupa Republike Hrvatske na 

Venecijanskom bijenalu: 

Bijenale 1995. Hrvatska je doļekala joġ u ratu i djelomiļno okupirana. Povjerenik je opet Zidiĺ, koji ĺe 

ponoviti princip izlaganja troje umjetnika. Ovaj put to su Goran Petercol, Mirko Zrinġļak i Martina 

Kramer. (é) Zidiĺev izbor bio je posloviļno kvalitetan, ali uvjeren sam kako se samo s jednim umjetnikom 

mogao postiĺi snaģniji uļinak. Osobito se to odnosi na Petercola, ļiji bi suptilni radovi zasnovani na 

dijalektici svjetla i sjene na idealan naļin ispunili cjelokupan unutraġnji prostor zgrade. Zidiĺeva 

argumentacija bila je, meĽutim, krajnje pragmatiļna: óS troje umjetnika Hrvatska dobiva viġe prostora u 

 

7 Popis je preuzet iz programa manifestacije Media-Scape; 

http://www.mediascape.info/ms_zagreb/DATEN/public_html/mshome.html 
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srediġnjem katalogu nego ġto bi to bio sluļaj samo s jednim.ô Osim toga, na najgornjem katu zgrade odrģana 

je i skupna izloģba pod nazivom A Casa / At Home u organizaciji umjetnika Deana Jokanoviĺa Toumina. 

U kvalitetu Ivana Faktora, Jusufa Hadģifejzoviĺa (gost iz BiH), Nine Ivanļiĺ, Deana Jokanoviĺa Toumina, 

Damira Sokiĺa, Mladena Stilinoviĺa, Gorana Trbuljaka, Vlaste Ģaniĺ i Gorkog Ģuvele doista se ne smije 

sumnjati, ali njihovo pojavljivanje na istom izlagaļkom mjestu s trojicom sluģbenih hrvatskih predstavnika 

zbunjivalo je, istodobno odajuĺi dojam nepotrebne megalomanije. [92] 

Drugu pak perspektivu na iste dvije izloģbe ponudila je Blaģenka Perica u novinskom ļlanku 

iz 1995.: 

ipak kontekst ovog okupljanja hrvatskih umjetnika, dovoljno razliļitih ali s dovoljno umjetniļkih-

kvalitativnih i interesnih ï dodirnih sliļnosti, ļime je projekt dobio na cjelovitosti i uvjerljivosti ï ostao bi 

uskraĺen za bitnu dimenziju u interpretaciji kada s njim ne bismo asocirali i onu izreku Anaµs Nin da je 

povijest umjetnosti, povijest prijateljstva. [93] 

Oba teksta objavljena su u ļasopisu Vijenac u razmaku od razmaku od ġesnaest godina. 

U Rijeci se 1. srpnja otvara Biennale mladih, manifestacija kojoj je podnaslovu navedeno 

Umjetnici europskog Mediterana, slikarstvo, kiparstvo, multimedia, video. Organizatori su 

programa i te godine Moderna galerija u Rijeci i Labin Art Express, koji djeluje u Lamparni u 

Labinu. Kustoski tim iz Rijeke ļine Nataġa Ivanļeviĺ i Berislav Valuġek, ujedno i autor uvoda 

u katalogu izloģbe, iz Ġpanjolske tim Genis Cano i Soler, dok su ostali ļlanovi Alenka Pirman 

iz Ljubljane i Vittorio Sutto iz Udina. Program je osim izloģbe proġiren na performanse, 

happeninge, urbane intervencije, ples, kazaliġte, glazbu i modu. Od popratnih aktivnosti ĂU 

vrijeme izloģbe sluģbenog dijela Biennala u prostorima napuġtenog rudnika u Labinu djelovat 

ĺe i II. MeĽunarodna likovna radionica Lamparna 95 pa ĺe to biti joġ jedna od moguĺnosti 

izravne komunikacije umjetnika s prostora Mediterana i srednje Europe.ò [94] Osim toga, 

odrģava se i Ăgostujuĺa izloģba mladih maĽarskih autora ï posebna selekciju koja ĺe nam 

pruģiti uvid u jedan segment onoga ġto ļini mladu maĽarsku umjetnostò. [95] Dobna granica 

autora za sudjelovanje na Biennalu i dalje je do 35 godina. Dio programa Biennale Off odrģavao 

se joġ u Rovinju, Puli, Poreļu, Umagu, Pazinu, Groģnjanu i Opatiji. Biennale se, dakle, 

odrģavao od 1. srpnja do 15. rujna u Modernoj galeriji u Rijeci te od 1. do 15. rujna 1995. u 

Lamparni u Labinu. Iste godine selekciju hrvatskih umjetnika zapoļinje samostalno voditi 

kustosica Nataġa Ivanļeviĺ, koja je do tada radila u tandemu s Berislavom Valuġekom, te je za 

sudjelovanje u hrvatskoj selekciji vizualne umjetnosti odabrala ove umjetnike: ĂZlatko 

Kopljar, Daniel Kovaļ, Ines Krasiĺ, Siniġa Majkus, Ivica Malļiĺ, Tomo Saviĺ-Gecan, Melita 

Sorola Staniļiĺ, Silvo Ġariĺ, Predrag Todoroviĺ, Mirjana Vodopija, Igor Kuduz, Davor Mezakò 

[96]. Nataġa Ivanļeviĺ kasnije se u tekstu Osamnaest godina promocije mladih hrvatskih 

umjetnika u gradovima mediteranskog bazena osvrnula na vaģnost Biennala u kontekstu 

umreģavanja i promicanja mladih umjetnika na ġirem Mediteranskom podruļju. Pozitivna je 

ļinjenica ġto je Biennale mladih zadrģao kontinuitet, proġirio program i regionalno djelovanje, 

uz financijsku podrġku Ministarstva kulture, kao ġto je sluļaj i s Media-Scapeom. 

Godiġnja izloģba SCCA-a Zagreb odrģana je u Modernoj galeriji u Zagrebu od 17. listopada 

do 7. studenoga 1995. Katalog izloģbe dostupan je u Institutu za suvremenu umjetnost, dok je 

dokumentarna arhivska videoreportaģa s izloģbe dostupna u otvorenom pristupu na platformi 

Vimeo. Izloģba je imala troje kustosa, koji su kurirali svatko svoj dio izloģbe. Darko Ġimiļiĺ 

autor je kustoske koncepcije Fragmenti, Jadranka Vinterhalter Tetragram, a Janka Vukmir 

Intersticij. Na izloģbi su sudjelovali umjetnici: Vlasta Delimar, Sandro ņukiĺ, Nina Ivanļiĺ, 
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Kristina Leko Fritz, Davor Paveliĺ, Ģeljko Boģiļeviĺ, Jasenko Rasol, Tomo Saviĺ-Gecan, 

Damir Sokiĺ, Neli Ruģiĺ, Slaven Tolj, Mirjana Vodopija, Vlado Zrniĺ i Vlasta Ģaniĺ. 

MeĽunarodni ģiri ļinili su Catherine David (Pariz), Alexandre Melo (Lisabon), Peter Noever 

(Beļ), Berislav Valuġek (Rijeka) i Igor Zidiĺ (Zagreb).8  

Ģiri je dodijelio nagradu dubrovaļkom umjetniku Slavenu Tolju za rad Una bella favola. U 

tom radu izloģeni su ready-made objekti, tende koje su ġtitile dubrovaļke duĺane na Stradunu 

od sunca prenesene su i postavljene na balkon zagrebaļke Moderne galerije. Prednja povrġina 

tamnoplave tende u galeriji okrenuta je prema posjetiteljima galerije, na tendi su vidljivi 

izblijedjeli tragovi od sunca, opuġaka, goluba i rupe od ġrapnela. ĂPromjenom svjetla u galeriji 

tenda postaje svojevrsni pejzaģ.ò [97] 

Vlado Zrniĺ na istoj je izloģbi sudjelovao s multimedijalnom instalacijom United Colour of 

Europe koja se sastoji od Ă dvanaest video monitora na kojima se prikazuju snimke 12 istih 

dlanova rukeò [98] Snimke su iste na 12 monitora, no postavljene su vremenskom 

diskontinuitetu, tako da promatraļ istodobno gleda 12 razliļitih kadrova znakovnog jezika. Na 

razini postava rijeļ je o tipiļnom postavu videoinstalacije u tom razdoblju; skup katodnih 

televizora razliļitih veliļina postavljen je u galerijskom prostoru. 

Od eksperimentalnih videoinstalacija valja joġ izdvojiti rad Sandra ņukiĺa Put oko svijeta u 

100 dana koji se sastoji od dvokanalne videoprojekcije Ăkoja se usporeno ponavljaò [99] i 

fotografija. 

Sandro ņukiĺ postepeno nas je vodio do slikovnog matrixa kao jedne od posljedica digitalizacije medija 

koja se dogaĽa u sprezi znanosti i umjetnosti, gdje medijski potaknuta umjetnost, uz ostalo, istraģuje 

estetske potencijale interaktivnog i procesiranog svijeta slika. (é) Pomoĺu fikcije gradi realne prostore u 

kojima, unatoļ svemu navedenom, zadrģava istinski interes i odnos prema ljudima. ĂPozadine mojeg 

Putovanja oko svijeta u sto dana su s photo stockova, birao sam pejsaģe s kojima je moguĺe pokriti cijeli 

svijet ï óunajmioô prostore ģeljenog putovanja ï i montirao ih s autoportretom.ò [100] 

Navedeni rad kasnije je prikazan u razliļitim umjetniļkim forma te je analiziran u tekstovima 

Sandre Kriģiĺ Roban i Branka Cerovca. Iznimna je vaģnost godiġnjih izloģbi SCCA-a Zagreb 

u opĺem povijesno-produkcijskom kontekstu zbog toga ġto u profesionalnim produkcijskim 

uvjetima svake godine prikazuju razliļite suvremene umjetniļke radove. Neġto kasnije, 2007., 

u suradnji Muzeja za suvremenu umjetnost u Zagrebu i multinacionalne kompanije T-HT, 

organizirat ĺe se izloģba T-HT@MSU na kojoj ĺe biti predstavljen godiġnji presjek radova u 

suvremenoj umjetnosti. Nakon ġto je navedena izloģba ugaġena, posljednja je odrģana 2019., 

ujedno ĺe prestati organizirano godiġnje izlaganje veĺeg broja radova suvremenih umjetnika. 

Iako kvalitativno razliļnih kustoskih koncepta, takve izloģbe bile su vaģne jer su na jednom 

mjestu prikazivale trenutaļne pravce u suvremenoj umjetnosti. Razloge za nepostojanje takvih 

izloģbi treba traģiti u tromosti institucija, prvenstveno muzeja suvremene umjetnosti, i manjku 

produkcijskih sredstava. 

Iste je godine u Zagrebu u tunelu Griļ odrģana grupna izloģba. Podaci o navedenoj izloģbi vrlo 

su manjkavi i gotovo ih nema. Jedina je provjerena ļinjenica da je na njoj svojim umjetniļkim 

radom sudjelovao Sandro ņukiĺ. 

 

8 Popis je preuzet s https://vimeo.com/232345005 
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U Splitu se 1995. osniva Zidar Betonsky Ăeksperimentalno-progresivno-elektronskiò [90] 

glazbeni sastav. Ļinili su ga Eduard Raos, Hrvoje Cokariĺ, Hrvoje Pelicariĺ, Tonļi Bakotin 

Ruzina (Ruzina Frankulin) i Zdeslav Kukoļ. Iako su zapoļeli djelovanje u podruļju 

eksperimentalne elektroniļke glazbe, a ne vizualnih umjetnosti, iznimno su bitni za razvoj 

splitske nezavisne scene kao razliļitih udruga i pojedinaca koji ĺe okupljati oko Doma mladih 

u Splitu. U godinama koje slijede ostvarit ĺe vaģne suradnje povezne s multimedijalnim 

performansima i kazaliġnim predstavama, dok ĺe se podruļje djelovanja uz dolazak novih 

suradnika proġiriti na gotovo sva umjetniļka podruļja. 

Ista grupa iduĺih ĺe ġest godina dijeliti ļlanove s Fraktal Falus Teatrom, iz kojega je praktiļki derivirana, 

a suradniļki moment ostat ĺe konstanta i nakon ġto muziļka i multimedijalna grupa oficijelno prestane s 

radom pod tim nazivom. Za vrijeme svog aktivnog djelovanja tijekom sedam sezona, odsvirat ĺe desetke 

meĽunarodnih koncerata, snimiti nekoliko demo i studijskih albuma te ostaviti neizbrisiv trag kao prva 

generacija splitskog industriala i eklektiļne elektronske muzike. [101] 

U Amsterdamu Sandra Sterle i Dan Oki sa suradnicima Ivom Martinoviĺem, Lukom Stojniĺem 

i Nikitom izvode happening Transformation Culinaire u galeriji W139 u rujnu i prosincu 1995. 

Kao performeri smo serviranjem veļere za stotinjak ljudi, ukljuļujuĺi i sluļajne prolaznike, te kreiranjem 

atmosfere zajedniġtva i opuġtanja uz hranu, glazbu i intimnu svjetlost, propitivali ideje gostoprimstva, 

pozivanja i ukljuļivanja onog drugog/gosta. (é) Video link cijele veļere bio je projiciran uģivo na zidu 

galerije. [102] 

Iste godine Dan Oki snima i videorad Navigations, koji je danas dio zbirke nizozemske Lime, 

platforme za oļuvanje, istraģivanje i distribuciju medijske umjetnosti. ĂKombinacija filma, 

raļunalne animacije i videa, rad Navigations meditativno propituje element vode, kao iskonsko 

filozofsko prapoļelo i kao sve prisutan ģivotni pokretaļ. Rad je enciklopedijski uzorak raznih 

elemenata koji tematiziraju vodu.ò [103] Ovaj videorad je kasnije uvrġten u DVD izdanje 

Hrvatskoga filmskog saveza Hrvatski eksperimentalni film i video 1990-ih. 

Darko Fritz zapoļinje svoj viġegodiġnji umjetniļki projekt The End of the Message koji je 

realiziran u sedam faza u razdoblju od 1995. do 2000. Prva faza realizirana je u Amsterdamu, 

u Rijksmuseum Twenthe, dok je cijeli projekt detaljno analiziran u tekstu Leonide Kovaļ 

Reading the end of the messages, koji je dostupan na internetskoj stranici autora. Prva je faza 

projekta prostorno specifiļna instalacija koja se sastoji od viġe razliļitih elemenata. Autor je 

odabrao dvanaest slika iz kolekcije Rijksmuseum Twenthe, kojima je sliļnost da su naslikane 

u posljednjim desetljeĺima razliļitih stoljeĺa, dakle, datirane su krajem 16., 17., 18. i 

19. stoljeĺa [104] slike su postavljene na zid galerije. Drugi element ļine telefaks-ispisi 

postavljeni na drugi zid galerije: Ănose tri poruke odaslane istodobno s nekog drugog mjesta. 

Poruke glase: NO VALUE, VALUE ON, END OF THE MESSAGE. Sadrģaj pojedine poruke 

ujedno je i motiv vidljiv na tipografskoj slici.ò [105] Treĺi element instalacije odnosi se na 

konveksno ogledalo postavljeno na strop galerije. 

Pod ogledalom postavljeni su, jedno uz drugo, sigurnosna kamera koja neprestano snima tijekom vremena 

izlaganja i video monitor na kojemu se snimljeno istodobno pokazuje. Bez vremenskog delaya. U prostoru 

izlaganja postoji znak upozorenja na snimanje izveden u formi prometnog znaka opasnosti. (é) U 

tumaļenju rada Fritz tvrdi da su Ăposjetioci vaģan i aktivni dio instalacije. I nije bitno prihvaĺaju li oni, ili 

ne, ovu predloģenu re-valorizaciju medija. Elektronska slika tijela pojedinaca u prostoru tele-prezentirana 

je u prostoru posredstvom sigurnosne kamere gradeĺi virtualno pamĺenje instalacijeò. Postoji li opasnost 

od tog virtualnog pamĺenja koje, evidentno, manipulira tijelima ljudi pretvarajuĺi ih u medijsku sliku? 

[106] 
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To je ujedno posljednji umjetniļki rad koji ulazi u kronoloġki pregled 1995. Unatoļ politiļkoj 

situaciji, umjetniļka produkcija 1995. poļinje biti decentralizirana u odnosu na Zagreb. Velike 

meĽunarodne manifestacije poput Biennala mladih u Rijeci te Media-Scapea u Zagrebu 

nastavljaju kontinuitet odrģavanja. Istodobno se u Rijeci i Splitu poļinju stvarati grupe mladih 

umjetnika s vlastitim poetikama. Navedene grupe oznaļavaju poļetak djelovanja koje ĺe 

kasnije pripadati prvom razdoblju formiranja nezavisne umjetniļke scene u Hrvatskoj. 

 

7.8. Umjetniļke produkcije 1996. 

U Splitu se te godine na inicijativu Branka Karabatiĺa osniva MeĽunarodni festival novog filma 

Split. To je ujedno jedna od rijetkih manifestacija koja se u kontinuitetu odrģala do danas, iako 

danas djeluje pod drugim imenom ï Splitski filmski festival. Branko Karabatiĺ opisuje 

osnivanje filmskog festivala: 

U jesen 1995. Gorki Ģuvela, Ivo Dekoviĺ i ja na moj smo prijedlog odluļili osnovati meĽunarodni filmski 

i medijski festival, precizno odredivġi namjere i cilj festivala, ġto je razvidno u Ămanifestuò prvog festivala 

koji smo objavili 1996. godine, a koji je do danas nepromijenjen. Prema tom dokumentu, festival je otvoren 

za sva nova, kreativna, osobna, eksperimentalna, radikalna, subverzivna ostvarenja (film, video i novi 

mediji) svih duģina i ģanrova. Pozornost se poklanja radovima nastalim u otklonu od vladajuĺih kanona 

filmske i video produkcije, bilo da je rijeļ o tradicionalnoj filmskoj tehnici, bilo o najnovijoj tehnologiji 

digitalne slike. [107] 

Sva dokumentacija o festivalu digitalizirana je i javno dostupna na internetu, ġto je iznimka za 

hrvatske prilike. Dokumentacija je na internetskoj stranici postavljena kronoloġki prema 

programskim pravcima festivala, koji ļine dva natjecateljska programa, i to posebno selekcija 

za film i posebno selekcija za video, slijedi kategorija novih medija, potom program naziva 

Next Door, zatim specijalni program i retrospektiva. U svim programskim pravcima navedeni 

su autori, naslovi filmova ili videa, njihovo trajanje i drģava nastanka. U programskom pravcu 

novih medija, koji je ukljuļivao novomedijske radove i multimedijalne instalacije, navedeni su 

autor, naziv rada i zemlja produkcije, a ġto je iznimno vaģno, od 1998. i umjetniļka forma rada. 

S obzirom na to da je festival natjecateljskog karaktera, poļevġi od 1997. kronoloġki je 

dostupan popis nagraĽenih filmova i videa te novomedijskih umjetniļkih djela, a istaknuti su i 

dobitnici posebne nagrade. S obzirom na svu dostupnu dokumentaciju mogu se analizirati 

glavne programske smjernice festivala, kao i autorski radovi koji su bili prikazani i nagraĽeni 

na festivalu. Samu nagradu, skulpturu Rep, osmislio je pokojni kipar i konceptualni umjetnik 

Gorki Ģuvela. Direkcija ovog festivala od poļetka je razumjela interdisciplinarno podruļje 

medijske umjetnosti i tako postavila glavne programske okosnice. S obzirom na to da je sva 

dokumentacija javno dostupna i u otvorenom pristupu, fokus analize ovog festivala bit ĺe 

programski pravac koji se odnosi na nove medije. U programskom pravcu novomedijske 

umjetnosti 1996. sudjeluju uglavnom hrvatski umjetnici, osim Olivera Blomeira. Ostali su 

autori Rino Efendiĺ, Milan Brkiĺ, Ivo Dekoviĺ, Ivan Faktor, Sandro ņukiĺ, Dalibor Martinis, 

Ivan Maruġiĺ, Neli Ruģiĺ, Marin Zoriĺ, Sanja Jonjiĺ, Renata Poljak i Vlado Zrniĺ. 

Od svih navedenih umjetnika, danas su dostupna samo dva umjetniļka rada, na internetskim 

stranicama autora, to je videoinstalacija Dalibora Martinisa Circles Between Surface te 

videorad i instalacija Renate Poljak I, the housewife! Oba rada povezuje tema vode. 
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Videorad Renate Poljak smjeġten je u Ăposebno adaptiranu perilicu za rubljeò [108], dok se u 

videoradu prikazuje 

ģena u ronilaļkom odijelu koja pod vodom obavlja uobiļajene poslove ï ļiġĺenje, peglanje ï a upornost 

da ih obavi rezultira krajnje apsurdnom situacijom. Na taj naļin dovedena je u pitanje propisanost 

ponaġanja, neumoljivost zadanih formi. Namjerno manipulirajuĺi kliġejima i maskirajuĺi razliļite situacije, 

Renata Poljak se poigrava s dominantnim druġtvenim stereotipima, iako ih naizgled prihvaĺa. [109] 

 

Slika 7.13. Fotografija videorada i instalacije Renate Poljak I, the Housewife 

U radu Dalibora Martinisa objekt je aluminijski zdenac. 

U srediġtu mraļne sobe stoji cilindriļni objekt nalik zdencu. Napunjen je vodom do ruba. Vertikalni snop 

svjetlosti kreĺe iz dubine prema gore, prolazi kroz povrġinu, ponekad ostavljajuĺi trag, i seģe do stropa. Tu 

se zraka zaustavlja u obliku projicirane slike kruģnog oblika, identiļne objektu ï bunaru. Slika je slika 

povrġine vode gledane odozdo i osvijetljene snopom svjetlosti. Muġkarac i ģena naizmjence rone pod vodu, 

pribliģavaju se gledateljima koji gledaju sliku na stropu i znakovnim jezikom daju poruku koja moģe biti 

priļa ili pouka. Slika na stropu odraģava se na povrġini vode u bunaru. Tu i tamo kap vode sa stropa padne 

u zdenac, nakratko uznemiri kako povrġinu tako i projiciranu elektroniļku sliku na stropu, ali i njezin odraz 

na povrġini. [110] 

Osim ġto oba rada povezuje tema vode, kad je rijeļ o formi, u oba je rada izmjeġtena 

videoprojekcija, dakle, nije prikazana na zidu ili na televizoru, veĺ je integralni dio umjetniļkih 

instalacija i kao takva proġiruje i nadopunjava znaļenje obaju objekata instalacije, odnosno 

perilice za rublje i aluminijskog zdenca. Iz dostupnih fotografija umjetniļkih radova nameĺe 

se zakljuļak o poetiļnosti obaju radova, ļemu pridonosi i plava boja snimaka pod vodom. 

U Berlinu na meĽunarodnom filmskom festivalu od 15. do 19. svibnja 1996. odrģava se 

projekcija programa Reference to Difference (Slike razlike), vrlo vaģnog suradniļkog projekta 

multimedijalnih umjetnika koji dolaze iz razliļitih umjetniļkih podruļja. Autori i ujedno 
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pokretaļi programa jesu Igor Kuduz, Vladislav Kneģeviĺ, Simon Bogojeviĺ Narath, Davor 

Mezak, Milan Bukovac, Vlado Zrniĺ i Ămedijska grupaò FX Interzone, osnovna 1993., koju 

zajedno ļine Vladislav Kneģeviĺ, Simon Bogojeviĺ Narath i Mario Kalogjera. Tiskani katalog 

programa s detaljnim predgovorom Hrvoja Turkoviĺa za ovo istraģivanje ustupio je Vladislav 

Kneģeviĺ. Produkciju i realizaciju programa sufinancirali su Soros centar za suvremenu 

umjetnost u Zagrebu (tiskanje kataloga) i umjetniļka organizacija iz Berlina Media in Motion, 

koju ļini umjetniļki i ģivotni par Ingeborg F¿lepp i Heiko Daxl, koji su ujedno potaknuli 

prikazivanje filma u Njemaļkoj i na Media-Scapeu u Zagrebu u listopadu iste godine. 

Reference to Difference predstavio je prekretnicu u umjetniļkoj produkciji eksperimentalnih 

videoradova na hrvatskoj sceni iz viġe razloga. Prvo, na razini medija, to su poļeci upotrebe 

raļunalne i 3D animacije u filmskoj montaģi, prema rijeļima Vladislava Kneģeviĺa, to je bilo 

vrijeme iznimne sporosti raļunala i obrada jednostavne 3D animacije ļesto je trajala viġe dana. 

Drugo, na generacijskoj razini, u odnosu na neġto starije i veĺ afirmirane umjetnike, ġto je 

naglaġeno u predgovoru: 

Premda je ovaj program vrlo probran (izborom je autora koji su se javno predstavili posljednjih godina, 

njihovih nedavnih djela, mimoilazeĺi neke starije, veĺ afirmirane filmaġe i videoumjetnike npr. Dalibora 

Martinisa, Sanju Ivekoviĺ, Ivana L. Galetu, Zdravka Mustaļa, Ivu Dekoviĺa i dr.) posrijedi je izjednaļen 

izbor ġto se sastoji od izrazito artikuliranih i istanļanih djela, dojmljive smiġljajne i zamiġljajne, maġtalaļke 

razlike meĽu njima. [111] 

Treĺi iskorak, odnosi se na samo okupljanje umjetnika, odnosno program su osmislili umjetnici 

koji su ujedno kustosi istog programa, ġto je praksa koja je danas postala uobiļajena. Tranzicija 

u funkcijama umjetnika i kustosa ļesta je pojava i ponekad ista osoba obavlja obje funkcije, 

ovisno o projektu, npr. Darko Fritz djeluje na oba podruļja, kao i veĺ spomenuti par Ingeborg 

Fülepp i Heiko Daxl. Program Reference to Difference ļinili su filmovi:  

Welcome to peak of Intelligence (Igor Kuduz), X-Tacitile Transition (Vladislav Kneģeviĺ), Hand of the 

Master (Simon B. Narath), Autobiography (Davor Mezak), Ave (Vlado Zrniĺ), Multiplication (Milan 

Bukovac) te glazbeni videospotovi Noami: Krafty, The Beams: Ghosts (In thy Machine), Future Shock 

2001: The Vision, Dino Dvornik: Afrika, Modul 8: Lunodhod Voyage. [112] 

Svi glazbeni spotovi nastali su u suradnji veĺ spomenute grupe umjetnika FX InterZone i 

razliļitih suradnika. Program je imao veliku meĽunarodnu i lokalnu recepciju te je osim u 

Berlinu prikazan u Galeriji Kapelica, (15. svibnja 1996., Ljubljana), u Modernoj galeriji 

(28. svibnja 1996., Rijeka), Art radionici Lazareti (7. lipnja 1996., Dubrovnik), na Media-

Scapeu (5. ï 11. listopada 1996.) i ponovno u Berlinu u Neuer Berliner Kunstvereinu 

(13. studenoga 1996.). Nakon 1996. postoji podatak o samo jednom prikazivanju Reference to 

Difference, i to u maloj dvorani kina Tuġkanac u Zagrebu 19. i 20. prosinca 2006. u organizaciji 

udruge 25FPS. 

Iste godine u Berlinu je odrģan festival Sonambiente (festival za sluġanje i gledanje), festival 

se te godine odrģao povodom 300 godina od osnutka Akademie der K¿nste, poznate berlinske 

institucije koja se bavi arhiviranjem umjetniļkih radova te umreģavanjem i promocijom 

umjetnika, podijeljenih u ġest sekcija: arhitektura, glazba, knjiģevnost, izvedbene umjetnosti, 

film i medijska umjetnost te vizualne umjetnosti. Festival Sonambiente odrģan je od 

9. kolovoza do 8. rujna 1996. te su meĽu 77 umjetniļka projekta prikazana i dva rada povezana 

s hrvatskom scenom. Prvi se rad zove Vortex-24 hours Berlin, aleatoriļki interaktivni video 

glazbeni projekt, autora Ingeborg Fülepp i Heika Daxla, u suradnji s videoumjetnicima 
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(Hartmut Jahn, Antal Lux, Maria Vedder, Veit-Lup, Angela Zumpe) i skladateljima (Lutz 

Glandien, Erhard Grosskopf, Günther Heinz, Georg Katzer, Bert Wrede, Helmut Zapf). Za 

vrijeme trajanja ovaj kompleksan umjetniļki rad bio je izloģen u bivġoj gradskoj vijeĺnici 

(Staatsratsgebäude) u Berlinu. 

Ivan Faktor autor je drugog rada Berlin-Osijek, eine Stadt sucht einen Mörder 1931-1991. 

Vortex-24 h Berlin multimedijalni je eksperimentalni videorad, namijenjen prikazivanju putem 

raļunala, dok se kasnija inaļica istog rada sastoji od interaktivnog CD-ROM-a. Ingeborg 

Fülepp u intervjuu se prisjeĺa rada na tom projektu: 

Mi smo bili grupa od ġest umjetnika i traģili smo ġest skladatelja, do kojih smo doġli preko Studija za 

elektroakustiļku glazbu. Dogovorili smo suradnju da skladatelji i videoumjetnici snimaju sliku i zvuk na 

svoj naļin. Dakle, uzeli smo veliku mapu Berlina, napravili smo spiralu jer vortex, znaļi spirala, unutar 

koje smo napravili 24 segmenta, potom smo bacili kockicu za igranje druġtvenih igara. Na najdulji dan u 

godini, dakle 21. lipnja od ponoĺi do ponoĺi, svaki umjetniļki par (videoumjetnik i skladatelj) dobio je po 

jedan sat tijekom tog jednog dana u kojem se morala snimiti slika i zvuk. Ukupno trajanje svakog pojedinog 

videa nije smjelo prelaziti dvije i pol minute, da stanu u jedan sat. Tada je doġao i Macrominde director, 

prvi softver baziran na grafici za interaktivno programiranje slike i zvuka, uz pomoĺ kojeg je Heiko 

isprogramirao cijeli projekt. U izloģbenom prostoru linearno su videi bili prikazani na 24 monitora 

povezanih sa sluġalicama, na kojima su video i audiomaterijali iġli u loop. Rad je imao i interaktivne 

elemente. Na kraju te prostorije bio je jedan veliki stol, unutra je bio kompjuter, koji je bio povezan 

senzorom na gornji dio plitkog bubnja. Kada se bacila kockica, senzor je producirao zvuk u kompjuter, a 

kompjuter je sluļajnim odabirom odluļio koja ĺe se slika i koji zvuk prikazati na velikom ekranu. 

Posjetitelji su nam ļesto krali kocke, jer su mislili da se s pomoĺu kocke stvara interaktivnost, koja se 

zapravo stvarala u odnosu bubnja i kompjutera. Kasnije smo od tih materijala napravili interaktivni CD-

ROM. [113] 

Ovaj iznimno kompleksan umjetniļki rad odliļan je primjer multimedijskih radova toga 

razdoblja. Zasebnim snimanjem slike i zvuka te upotrebom raļunalnog programiranja i 

montaģe postignuta je prva razina interaktivnosti, druga razina interaktivnosti odnosi se na 

prezentaciju rada u galerijskom prostoru gdje su posjetitelji s pomoĺu bacanja kocke na plitki 

bubanj, koji je senzorom bio povezan na raļunalo, odluļivali o kombinacijama vizualnog i 

audiomaterijala, i konaļno treĺa razina interakcije postignuta je nakon ġto je programiran 

interaktivni CD-ROM. U tom je sluļaju svaki gledatelj koji je pokrenuo CD-ROM na svojem 

raļunalu mogao odabrati naļin spajanja zvuļne kompozicije i videa. Prezentacija CD-ROM 

projekta Vortex-24 hours Berlin odrģana je u Zagrebu u listopadu iste godine na Media-Scapeu. 

Rad Ivana Faktora Berlin-Osijek, eine Stadt sucht einen Mörder 1931-1991 takoĽer je 

multimedijalna instalacija koja je bila postavljena 

u prostoru koji je za vrijeme Drugog svjetskog rata bio skloniġte. Zato je cijela instalacija osvijetljena samo 

svjetloġĺu bijelih blankova koji se vrte na dva monitora u alternaciji s videom, sastavljenim od nekoliko 

kadrova poģara iz filma Fritza Langa Die Nibelungen Kriemhilds Rache (1924) meĽutitla iz tog filma, te 

kadra kuĺe koja gori nakon granatiranja 1992. godine. Svjetlost blanka osvjetljava diptih sastavljen od 

osamnaest fotografija osjeļkih ulica iz 1991. godine. [114] 

Zvuk instalacije odnosi se na Ădvije cjeline: audiorada iz instalacije Slavonski nadgrobni 

spomenik (1993./1995.) i zvuka Langova filma M, inaļe njegova prvog zvuļnog filma, 

montirani naizmjeniļno po 15 sekundi izmeĽu 15 sekundi tiġineò. Ivan Faktor u intervjuima 

koje ĺe kasnije dati istiļe svoj odnos prema djelima Fritza Langa, i to ĂNaravno opet vezano 

uz film, i prvo ġto mi je palo na pamet je Langov grad koji traģi ubojicu. Jer mi smo ''91. i ''92. 

traģili ubojicué Iako se ubojica itekako dobro zna. Ta mi je esejizacija Langa apsolutno 
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pomogla da preģivim te godine.ò [115] Osim u Berlinu instalacija je bila izloģena u ĂSplitu, 

Vinkovcima, Osijeku.ò [116] 

U Dubrovniku je od 24. kolovoza do 10. rujna odrģana godiġnja izloģba Soros centra za 

suvremenu umjetnost Zagreb, pod nazivom Otok i u suradnji s Art radionicom Lazareti i 

kustosom izloģbe Slavenom Toljem. Dugaļka dokumentarna reportaģa s izloģbe autora 

Mladena Luciĺa dostupna je na platformi Vimeo na kanalu Instituta za suvremenu umjetnost. 

Reportaģa se sastoji od uvodnog dijela i kratke povijesti Art radionice Lazareti, snimaka 

umjetniļkih radova izloģenih u razliļitim prostorima u Dubrovniku te intervjua s umjetnicima 

i kustosima. Od kustosa u reportaģi sudjeluju Leonida Kovaļ, Antun Maraļiĺ i Evelina 

Turkoviĺ. Na izloģbi su uz domaĺe umjetnike sudjelovali i meĽunarodni umjetnici Boris 

Cvjetanoviĺ, Rino Efendiĺ, ņorĽe Jandriĺ, Duje Juriĺ, Zlatko Kopljar, Ivan Koģariĺ, Antun 

Maraļiĺ, Goran Petercol, Vesna Pokas, Igor Ronļeviĺ, Tomo Saviĺ Gecan, Edita Schubert, 

Josip Baĺe, Marin Grill, Ivana Jelaviĺ, Boģidar Jurjeviĺ, Denis Kraġkoviĺ, Marojica Mitroviĺ, 

Marina Grģiniĺ, Aina Schmidt, Ivan Kafka, Janet Shanks i L'ubo Stacho. O kustoskom 

konceptu izloģe u uvodu kataloga Janka Vukmir piġe: 

Nakon ļetiri ratne godine nemoguĺnosti uģivanja javnih prostora, povratak umjetniļkih djela bliģe pogledu 

i publici bio je dogaĽaj koji je izazvao razliļite reakcije. Srediġnja toļka projekta bila je izloģba pozvanih 

Hrvatski umjetnici ļiji su radovi izlazili iz vizualnog i druġtvenog tematiziranja margine, izolacije i 

(ne)postojanja. Umjetnici iz prostora sliļne sudbine (Slovaļka, Bosna i Hercegovina, Litva, Ļeġkaé) 

pozvani su da im se pridruģe, a treĺu skupinu umjetnika na izloģbi ļinili su mladi umjetnici iz Dubrovnika. 

[117] 

Umjetniļki radovi koji su prikazani na izloģbi odnose se na prostorne intervencije, fotografije, 

projekcije videoradova, radove umjetnosti zvuka i druge. Od radova koji su prikazani na izloģbi 

po vezi s upotrebom tehnologije istiļe se telefaks-rad ņorĽa Jandriĺa Hrpa 1-896-2500 carskih 

talira. Jandriĺ je autor koji cikluse svojih radova naziva Hrpa, bilo da su vezani uz skulpturu, 

ġto je njegova umjetniļka pozadina, bilo uz filmove, multimedijalne akcije ili ļak slike. Jedan 

od njegovih najpoznatijih umjetniļkih izraza svakako je crteģ kvadrata s upisanim trokutom i 

krugom kojem se u viġegodiġnjem radu vraĺao u razliļitim umjetniļkim formama i medijima 

izraģavanja. Djelo Hrpa 1-896-2500 carskih talira Ăje izvedeno u tijeku od jedanaest dana od 

14. do 24. kolovozaò [118] Autor u intervjuu navodi da je radom odluļio tematizirati svoje 

otoļko podrijetlo s otoka Silbe te je prvih pet dana trajanja izloģbe provodio vrijeme na Silbi, 

odakle je svakodnevno slao telefaksom crteģ u Dubrovnik. Ġesti je dan putovao sa Silbe u 

Dubrovnik, da bi potom isti crteģ telefaksom slao iz Dubrovnika na Silbu. 2500 carskih talira 

iz naslova odnosi se na povijesnu transakciju prodaje broda u 18. stoljeĺu izmeĽu silbanskog 

brodovlasnika i dubrovaļkog trgovca. Rezultat je rada grafiļka mapa od 10 crteģa ispisanih 

telefaksom. [119] 

Predsjednik meĽunarodnog ģirija za izloģbu Otok bio je Janos Szoboszlai, dok je nagradu 

dobila Vesna Pokas za prostornu intervenciju u Maksimilijanovu vrtu na otoļiĺu Lokrum 

ispred Dubrovnika. 

Media-Scape se te godine odrģao ļetvrti put. Program manifestacije bio je joġ ambiciozniji 

nego prijaġnjih godina. Od dokumentacije je dostupna kratka snimka otvorenja izloģbe i 

koncerta, dok je program detaljno objaġnjen u izvjeġĺu kustosa. Podnaslov manifestacije te 

godine bio je Conditions and Inventions (Uvjeti i pronalasci). Media-Scape se odrģao od 5. do 

11. listopada u Muzeju suvremene umjetnosti na Katarininu trgu, dok su simpozij, internet-
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kafiĺ i videoprogram odrģani u prostorijama Druġtva arhitekta. Dvije su glavne tematske 

okosnice cijelog programa elektroniļka glazba i poļeci internetske umjetnosti. 

U istim prostorijama Druġtva arhitekata prezentirana je i video instalacija Kurt Hofstettera u kojoj se putem 

Internet veze povremeno pojavljuju kratki video radovi umjetnika iz viġe gradova Evrope (Beļ, Petrograd, 

Sarajevo, Pula), a CARNet je omoguĺio svojom mreģnom tehnikom i raļunalima da se po prvi puta u 

Hrvatskoj ostvari, u danaġnje vrijeme tako popularni, Internet kafe. [120] 

Na izloģbi su sudjelovali umjetnici: Jean Francois Guiton, Werner Klotz, Piet-Jan Blauw, 

Jawek Kwakman, Kain Karawahn, Heiko Daxl, Rotraut Pape, Sanja Ivekoviĺ, Gerard Couty, 

GIO, Kurt Hofstetter i Antal Lux. Od navedenih autora valja izdvojiti Kaina Karawahna, koji 

se predstavio radom This is an Emergency i performansom odrģanim odmah nakon otvorenja 

izloģbe Liberty of Firecreatures. Oba rada tematiziraju smrt, odnosno prolaznost. Prvi se rad 

odnosi na smrt medija, odnosno autor anticipira skori kraj upotrebe videa i dolazak digitalne 

slike i interneta koji ĺe preplaviti medijsku umjetnost u buduĺnosti. Rad se sastoji od objekta, 

nagorjele videokamere koja se nalazi na stativu, i serije fotografija koje je kamera snimila dok 

je gorjela. Autor detaljno iznosi ideju o odnosu vatre, materijalnosti i medija u poetiļnom tekstu 

koji je dostupan na engleskom jeziku i koji zavrġava: 

Vatra u materijalnom svijetu znaļi da postoji stvarnost. Biti ģiv znaļi gorjeti. Kako moģe postojati ikakva 

stvarnost u virtualnom svijetu, jer nema prave vatre? Kako poģari izgledaju u virtualnom svijetu? Kako 

veliki poģar na internetu staviti pod kontrolu? Kao ġto znamo, podmetanje poģara u materijalnom svijetu 

moģe biti vrlo opasno i za sada ga je gotovo nemoguĺe eliminirati. Moģemo li doista zabraniti virtualne 

poģare? Kao preliminarni rezultat svih mojih istraģivanja odnosa vatre i ljudskog biĺa, uvjeren sam da 

kompleks ambivalentnosti starog medija vatre nije pribliģno do kraja otkriven niti analiziran. Mnogo toga 

moģemo nauļiti o samoj vatri te o povijesti i prisutnosti ljudskog odnosa s vatrom, ġto bi nam moglo 

pomoĺi da se bolje slaģemo s drugim medijima, posebice s novima. Prirodno je paliti vatru. Na kulturi je 

gasiti poģar. Ļovjeļanstvu je potrebno oboje. [121] 

Performans Liberty of Firecreatures odrģao se ispred ulaza u Muzej suvremene umjetnosti, a 

posjetitelji su na podu ispred ulaza u muzej palili unaprijed pripremljene svijeĺe. 

Umjetnik je uz paljenje 1500 svijeĺa, a uz sudjelovanje publike, podsjetio posjetitelje na vatru kao zaļetak 

svih medija, ali i kao neġto suprotno hladnim elektronskim i digitalnim medijima novog doba, time je 

ostvario topli ugoĽaj koji u titrajima i izgaranju vatre moģe oznaļiti i naġe sjeĺanje na duġe onih koji ne 

ģive viġe s nama. [122] 

Iz kustoskog izvjeġtaja saznaje se da je ostvarena suradnja i s te godine osnovanim 

MeĽunarodnim festivalom novog filma Split te da je dio umjetnika nakon otvorenja izloģbe u 

Zagrebu otputovao u Split, gdje su odrģali projekcije na tom festivalu, a u Dioklecijanovim 

podrumima Ăponovljen je s Media-Scapea performans Piet Jan Blauwa i Jaweka Kwakmanaò. 

[123] 

Iste godine u Amsterdamu djeluje Zvonimir Bakotin, koji se na samim poļecima bavi 

internetskom umjetnoġĺu. Podaci od njegovu umjetniļkom radu fragmentarni su, teġko 

dostupni i teġko provjerljivi. No ļinjenica je da je realizirao ĂTransnavigation i Fresh ï 

oblikovan za sudjelovanje u projektu Refesh 1996., jedno od prvih network umjetniļkih djela 

na internetuò. [124] te je iste godine autor ĂprvonagraĽenog modela eksperimentalnog 3D 

interface-a de DAM za De Digitale Stadt Amsterdamò. [125] 



 

100 

 

 

Slika 7.14. Fotografija rada internetske umjetnosti Refresh Zvonimira Bakotina 

Kustosica Ana Peraica uvelike je pridonijela kontaktu s autorom i njegovoj ģelji da radove 

pronaĽe, digitalizira i ustupi za ovo istraģivanje. Ļinjenica je da je internetska umjetnost uvijek 

bila marginalizirana, u prvo vrijeme zbog ograniļenih tehnoloġkih moguĺnosti u pristupu 

internetu i zbog malog broja umjetnika koji su imali znanja i moguĺnosti eksperimentirati i 

programirati takav tip umjetnosti. Danas je dostupno vrlo malo pionirskih radova internetske 

umjetnosti, a uzrok su tome brzi tehnoloġki razvoj i nestabilnost medija u smislu promjena 

pretraģivaļa i poveznica, do zanemarivanja odrģavanja internetskih stranica, stoga je ranu 

internetsku umjetnost vrlo teġko rekonstruirati i oļuvati. 

Svi intervjuirani akteri slaģu s ļinjenicom da je sudjelovanje na mreģi otvorilo vrlo velike 

moguĺnosti, ali da su sredinom 90-ih godina 20. stoljeĺa previdjeli trģiġnu regulaciju interneta 

i njegovu komercijalnu upotrebu u smislu prikupljanja i manipulacija velikim brojem osobnih 

i drugih podataka, podrģavanja neoliberalnog kapitalizma i ostalih moguĺnosti nadzora koje 

internet omoguĺuje. Umjetnici koji su tada boravili u Amsterdamu takoĽer se slaģu da im je 

bio ġok kada su dobili obavijest da internet viġe nije slobodan i da glavni pruģatelj usluga 

postaje nizozemska kraljevska poġta. Ta ļinjenica proizlazi iz drugaļijih poļetaka interneta u 

Nizozemskoj nego u Hrvatskoj. 

U Nizozemskoj se poļetak interneta veģe uz HCC!hobbynet (1991.), odnosno 

samoorganiziranu mreģu korisnika interneta ļiji je rad bio volonterski, a pristup internetu bio 

je omoguĺen putem softvera otvorenog koda i nekomercijalnih posluģitelja. Sljedeĺa 
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prekretnica u dostupnosti interneta u Nizozemskoj dogodila se osnivanjem XS4ALL-a9 

(1993.). To je bila tvrtka Ăkoja je ponudila internet pojedincimaò [126], osnovali su je ĂFelipe 

Rodriquez, Rop Gonggrijp, Paul Jongsma i Cor Bosman. Tvrtka je izrasla iz Hacktic Networka, 

koju su pokrenuli suradnici Hack-Tica, underground hakerskog ļasopisa.ò [127] 

Zanimljivost je da su ģeljeli provesti eksperiment te su oļekivali da ĺe privuĺi 500 korisnika 

interneta godiġnje, no sa ģeljom za pristupom internetu javilo im se 500 korisnika veĺ prvog 

dana. 

XS4ALL je izvorno bio samo naziv sustava koji se koristio za povezivanje korisnika koji plaĺaju 

internetski pristup (za razliku od pristupa izvanmreģnoj UUCP usluzi, koja se nudila besplatno). Buduĺi 

da je mnogo viġe korisnika koristilo XS4ALL nego bilo koju drugu uslugu, organizacija se kasnije 

preimenovala u XS4ALL i transformirala se iz neprofitne u profitnu tvrtku. XS4ALL je brzo prerastao u 

velikog davatelja internetskih usluga (ISP). [128] 

XS4ALL je 1998. do 2020. bila nezavisna podruģnica Nizozemske kraljevske 

telekomunikacijske kompanije (KPN), no tvrtka je zadrģala svoj Ăkulturni i politiļki identitetò 

poznat po internetskom aktivizmu. Tvrtka XS4ALL tijekom godina djelovanja ulazila je u 

sukobe sa Scijentoloġkom crkvom, borila se protiv cenzure u sluļaju poznatom kao Radikal 

Magazin, postavljala u Beogradu internetski signal za radijsku postaju B92. 

U prosincu 1996. XS4ALL je postavio beogradsku radio stanicu B92 na internet koristeĺi streaming audio 

tehnologiju kao odgovor na ometanje emisija od reģima Slobodana Miloġeviĺa. XS4ALL je instalirao 

iznajmljenu liniju do radio postaje kao odgovor na zahtjev Adrienne van Heteren, nizozemske drģavljanke 

koja je otiġla u Beograd, kako bi organizirala razne kulturne aktivnosti. Nakon ġto je XS4ALL pokrenuo 

online emitiranje Radija B92, njegov signal je uhvatio Glas Amerike i vratio ga u Srbiju. [129] 

XS4ALL je od 1. oģujka 2020. u potpunosti integriran u Nizozemsku kraljevsku 

telekomunikacijsku kompaniju i viġe nema nikakvu politiļku ni aktivistiļku moĺ. 

U to su vrijeme u Amsterdamu umjetnici i teoretiļari ģivjeli u samoorganiziranim zajednicama, 

ļesto u napuġtenim zgradama koje su prilagoĽene za ģivot, odnosno skvotovima. U 

Amsterdamskim skvotovima boravili su mnogi kasnije poznati medijski umjetnici, 

povjesniļari umjetnosti i ravnatelji/ravnateljice kulturnih institucija u svijetu. Ana Peraica u 

intervjuu se prisjetila tadaġnjeg okruģja medijskoj scene u Amsterdamu: 

Cijela medijska scena, svi naġi teoretiļari su bili u skvotu, tamo su bili Honor Harger, danas direktorica 

muzeja Art Science u Singapuru, Geert Lovink, naġ Zvonimir Bakotin, svi su ģivjeli u tom skvotu. To je 

bilo u ļetvrti Red Lights. Tamo su se stvari gibale. To je bila jedna vrsta iredente, koja je na tome radila. 

Svi smo mi ulazili o svome poslu i nalazili se u medijskom prostoru. Danas ljudi ģive od medijske 

umjetnosti, onda to nije bilo tako. Tada smo mi svi dijelili sudbinu koja je bila avanturistiļka. [130] 

U takvom poticajnom okruģju splitski umjetnik Zvonimir Bakotin stvara prve umjetniļke 

radove internetske umjetnosti. Te godine realizirao je ļak tri umjetniļka rada: 

TransNavigation, Fresh ï Ăjedno od prvih network umjetniļkih djela na internetuò [131] i 

3DAM, za koji je nagraĽen prvom nagradom na natjecanju Webstrijd. Webstrijd je natjecanje 

za poticanje kreativnosti internetskih umjetnika koje su organizirali Net, Silicon Graphics, 

Siteways Webservices i Motek. TransNavigation je projekt internetske umjetnosti koji je prvi 

put prezentiran na MeĽunarodnom simpoziju elektroniļke umjetnosti (ISEA) odrģanom u 

Rotterdamu od 16. do 20. rujna 1996. Rijeļ je o interaktivnom dizajnu suļelja. Kroz rad se 

 

9 Engl. access for all ï pristup za sve. 
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kretalo pokretima raļunalnog miġa, a rad je imao i zvuļnu dimenziju. Osnovu suļelja ļini 

binarni sustav, odnosno mnogo nula i jedinica u viġe akromatskih varijanta, preko kojih se 

pojavljuju apstraktne dijagonalne linije. Fresh je kompleksniji rad i nalazio se upravo na 

domeni XS4ALL.NL. 

 

Slika 7.15. Fotografija rada internetske umjetnosti TransNavigation Zvonimira Bakotina 

Rad 3DAM nastao je u okviru platforme De Digitale Stadt zapoļete je 15. sijeļnja 1994. u 

Amsterdamu, kao inicijativa za slobodni pristup internetu kulturnog centra De Balie i Hack-

Tica (koji je kasnije postao internetski pruģatelj usluga XS4ALL). NagraĽeni 3DAM projekt je 

internetske umjetnosti, u kojem su programirani i izvedeni vjerni 3D modeli zgrada i ostale 

urbane arhitekture amsterdamskoga gradskog trga Dam. Posjetitelji internetske stranice mogli 

su se miġem kretati po gradskom trgu. Sve 3D modele Bakotin je razvio u VRLM-u (engl. 

Virtual Reality Modeling Language), standardnom formatu za prezentaciju 3D interaktivnih 

vektorskih grafika. Umjetnik je za nagradu dobio tada prestiģnu raļunalnu radnu stanicu Indy 

proizvoĽaļa Silicon Graphics Incorporated. S obzirom na tadaġnju tehnologiju koja je bila 

daleko sporija nego danas, Bakotin je ostvario zaista izniman rad. Osim 3D modela 

Amsterdama, Bakotin je razvijao 3D model Dioklecijanove palaļe u Splitu. Ă3D model 

Dioklecijanove palaļe ekstenzivno je testiran na mreģi Digitale Stadta.ò [132] Svi radovi 

Zvonimira Bakotina koji su nastali 1996. izrazito su inovativni. Autor je s obzirom na boravak 

u Amsterdamu imao moguĺnost eksperimentirati s tada najnovijom raļunalnom tehnologijom 

i ostvarivati zaista vaģne radove raļunalne grafike i 3D modeliranja. No bez obzira na 

relevantnost radova, meĽunarodnu recepciju i nagradu, njegov umjetniļki doprinos u domaĺoj 

literaturi o medijskoj umjetnosti gotovo nije zabiljeģen, osim nekoliko reļenica u tekstu Darka 

https://en.wikipedia.org/wiki/Silicon_Graphics
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Fritza pod naslovom Kratak pregled medijske umjetnosti u Hrvatskoj. TakoĽer nisu javno 

dostupne slike nijednog od navedenih radova. Zvonimir Bakotin za ovo je istraģivanje ustupio 

digitalizirane materijale iz vlastitoga privatnog arhiva. Svojim umjetniļkim radom autor je 

zasigurno zasluģio neusporedivo veĺu vidljivost i od dosadaġnje. 

Marin Zoriĺ-7orge drugi je autor s poļetaka internetske umjetnosti ļiji je rad takoĽer 

nepravedno zanemaren i ļija djela nisu dio zbirke nijednog muzeja suvremene umjetnosti. 

Njegova video i internetska instalacija Thinking Cabinet prva je izloģba osmiġljena i provedena 

u virtualnom prostoru. Autor je takoĽer za potrebe ovog istraģivanja sam prilagodio formate i 

poslao sve digitalizirane materijale iz osobnog arhiva. Instalacija je prikazana na Festivalu 

novog filma Split, na njegovu prvom izdanju 1996. Iznimno kompleksna multimedijalna 

instalacija sastojala se od viġe elemenata Ăjednog televizijskog ekrana i video-playera na crnom 

kubusu, jedne PC konfiguracije na stolu od dva crna kubusa i jedne crne ploļe dimenzija 

200 × 90 cm te jednog kasetofona i audiopojaļala te zvuļnikaò. [133] Interaktivnost rada 

postignuta je na viġe razina putem videa, raļunala i zvuka: 

Videovrpca Revolucija od 360° svakih 10 min. snimljena je na otoku Budihovac kod Visa u travnju 1996. 

Vrpca sadrģi kadrove ambalaģe koju je donijelo more. Ambalaģa ima zanimljive nazive poput ĂFloraò, 

Ăeco-typeò, ĂAfroditaò, ĂBeauty lineò itd., a takoĽer i ogromna koliļina plastiļnih vreĺica za ruļak s 

ameriļkog bojnog broda koji je tada bio usidren u juģnom Jadranu, i predstavlja jedan od naļina na koji 

ġaljemo poruke drugima. [134] 

Na raļunalu je subverzivno, kako i priliļi poļecima internetske umjetnosti, postavljen 3D 

model nizozemskog paviljona u Sevilli izgraĽenog 1992. za izloģbu Expo u kojem su 

interaktivno postavljeni umjetniļki radovi: ĂGledatelji sami interaktivno ostvaruju put kroz 

virtualnu galeriju The Duch Pavilion in Seville u kojoj su postavljeni moji radovi koji se sastoje 

od videomaterijala i statiļnih slika (fotografija) s Budihovca, animacija svemirskih tijela i 

molekula, kinetiļkih skulptura, prostornih instalacija.ò [135] Element instalacije odnosi se na 

zvuk Ăglasanje galebova s vrha otoka Budihovacò. [136] Marin Zoriĺ s vremenskim se 

odmakom osvrnuo na vlastiti rad: 

Rad nedvosmisleno suprotstavlja nekoliko kljuļnih prostorno-vremenskih toļaka: Stanje prirode, 

tehnoloġka dostignuĺa, umjetniļko-druġtveni odnosi kroz odnos umjetnika i galerije (kustosa/galerista). 

(é) Ģelja mladog umjetnika da stvara umjetnost i prezentira je publici ļesto je podloģna filteru banalnih 

ļinilaca. Tako npr. da bi se izlagalo u The Duch Pavilion In Seville morate biti Nizozemac, morate biti 

Ăpoznati u krugovimaò, morate imati novac i vrijeme. S druge strane, arhitekti navedenog paviljona su bili 

toliko demokratiļni da na internetu ostave 3D file paviljona. Sa zahvalnoġĺu sam taj file skinuo i postavio 

svoju izloģbu u tom virtualnom prostoru. Poļetak interneta je zaista bio demokratiļan i time pruģao nadu 

u stvaranje jedne nove i bolje kolektivne stvarnosti. U to vrijeme u Hrvatskoj su samo rijetki imali priliku 

koristiti internet, joġ manje su ga znali koristiti, a joġ manje su u njemu vidjeli njegov ogroman potencijal. 

[137] 

Iz dostupnih podataka proizlazi ļinjenica je ovaj rad, uz rad Helene Bulaje i Petra Grimanija 

Freedom in the City or just Illusioné 1/2lOok é WWWSCULPTURE é introducing real space 

to cyberspace and vice versa ï METAPHORS, jedna od prvih online izloģbi koja je postavljena 

u specifiļnom digitalnom prostoru. Thinking Cabinet je multimedijalna instalacija u kojoj su 

iskoriġtene sve moguĺnosti tada dostupne digitalne tehnologije na iznimno poetiļan naļin. 

Dan Oki autor je internetskog rada Essence koji viġe nije dostupan zbog napretka tehnologije i 

koji je takoĽer nastao na nizozemskoj umjetniļkoj sceni. 
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Jedna te ista reļenica ponavlja se na sedam jezika, razliļitim tipografijama i bojama te tvori konture kuĺe 

stvorene od teksta. Ideja hiperteksta bazirana je na interaktivnoj stranici i oblicima animacije teksta. (é) 

Dan je uveo estetiku Ăizumiruĺeò tehnologije, (upravo u to vrijeme AMIGA se potpuno prestala 

proizvoditi, a zavladali su MAC i PC kompjuteri) [138] 

Rad Dana Okija Essence prestao je biti dostupan na internetu 1999. 

Danas, kada su izloģbe u online prostoru postale uobiļajen naļin postavljanja umjetniļkih 

radova digitalnom prostoru, nuģno je revalorizirati i digitalizirati te ponovno postaviti na 

internet pionirske radove internetske umjetnosti jer ĺe inaļe zauvijek ostati izgubljeni ili djelom 

privatnih arhiva. 

 

7.9. Umjetniļke produkcije 1997. 

Tijekom 1997. sve se viġe istraģuje internetska umjetnost, a istraģuju je pogotovo hrvatski 

autori koji djeluju u inozemstvu. Grupa autora iz Splita istraģuje internetski prijenos podataka 

te stvara internetsku stranicu na koju postavlja zvuļne instalacije 11 razliļitih autora koji ĺe 

biti prezentirani u Riminiju godinu dana kasnije na festivalu umjetnosti zvuka LôArte 

dellôAscolto. Manifestacije su koje se odvijaju te godine Media-Scape, Biennale mladih 

umjetnika Mediterana, Festival novog filma Split i Javno tijelo. Nove umjetniļke radove 

stvaraju Sandra Sterle, Dan Oki, Maja Kuzmanoviĺ i Andreja Kulunļiĺ. Zagrebaļka Galerija 

Miroslav Kraljeviĺ postavlja prve internetske stranice: ĂMreģne stranice Galerije Miroslav 

Kraljeviĺ postoje od 1997. i ujedno su bile prve mreģne stranice nekomercijalnog izloģbenog 

prostora u Hrvatskoj. Prema podacima sa samih stranica, prvu je verziju radio Vladimir Tiļiĺ, 

a nakon njega je podrġku i dizajn preuzeo Ivan Kraljeviĺ.ò [1] Dvije godine kasnije upravo ĺe 

navedena galerija organizirati prvi organizirani dugoroļni projekt koji povezuje umjetniļke 

radove i internetski prostor te Online projekti sluģbeno zapoļinju 1999. 

Biennale mladih umjetnika Mediterana odrģava se u Rijeci u Modernoj galeriji od 1. srpnja do 

30. rujna 1997. Selekciju hrvatskih predstavnika od 1995. preuzela je kustosica Nataġa 

Ivanļeviĺ te je za sudjelovanje na izloģbi u selekciji vizualne umjetnosti 1997. odabrala ove 

predstavnike: ĂMarina Bauer, Projekt NO NAME ï O.S.U.G. Maruġiĺ Klif, Pederin, Sejanoviĺ-

Novosel, Luġetiĺ; Nikolina Iveziĺ, Ivona Koļica, Andreja Kulunļiĺ, Kristina Leko-Fritz, 

Renata Poljak, Nika Radiĺ, Nataġa Radoviĺ, Matko Vekiĺ.ò [2] S umjetniļkim radom Projekt 

NO NAME ï O.S.U.G. predstavlja se skupina autora koju ļine Ivan Maruġiĺ Klif, Magdalena 

Pederin i ostali autori. Nakon Katedrale (1988.), to je drugi umjetniļki rad u kojem sudjeluje 

Ivan Maruġiĺ Klif, koji ĺe postati jedan od istaknutih predstavnika medijske umjetniļke scene 

u godinama koje slijede. 

Te se godine odrģava Festival novog filma Split. Ģiri za video ļine doajeni medijske umjetnosti, 

umjetniļki i ģivotni partneri Steina i Woody Vasulka, Ivan Ladislav Galeta te japanski redatelj 

i videoumjetnik Atsushi Ogata. [3]  

Glavnu nagradu u toj kategoriji dobiva Vladislav Kneģeviĺ za eksperimentalni film 

Convergence, iako je film iz 1997., u meĽuvremenu je ļesto prikazivan kao nezaobilazan u 

sklopu produkcije hrvatskih eksperimentalnih filmova i videa iz 90-ih godina 20. stoljeĺa. 

TakoĽer se nalazi na istoimenom DVD-ROM izdanju Hrvatskoga filmskog saveza. Posljednje 

prikazivanje bilo je u sklopu izloģbe Nama Junea Paika In the Groove (MSU Zagreb, 2023.). 

Film Convergence izrazito je zanimljiv jer su pri njegovu stvaranju upotrijebljene digitalne i 
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analogne tehnologije. Dakle, Convergence je nastao Ăelektroniļkim procesiranjem slike, 

digitalnom animacijom, uz upotrebu analognih generatora slike i zvuka, istraģuje 

konvergenciju tijela, virtualnih figura i kodovaò. [4] Na razini narativa u filmu se kadriranjem 

postavljaju odnosi i analogije izmeĽu ljudskog tijela i raļunala pod utjecajem virusa. ĂOvo je 

video iz vremena kada je samo pet posto ljudi u Njemaļkoj imalo pristup internetu, tada je 

dobar dio tih ljudi imalo zaraģen svoj stroj informacijom o virusu AIDS-a. To je konceptualna 

osnova za film.ò [5] Autor je takoĽer detaljno objasnio svoje reģijske postupke: 

Tu je koriġteno dosta procesiranja na videoefektima u profesionalnom TV studiju. Radeĺi na nekim 

komercijalnim projektima, znali smo ostati naveļer i ovaj je film rezultat tog noĺnog rada. Nastao je Grass 

Vally i Pinnacle sistemima, profesionalnim generatorima za sliku. Animacije su raĽene na jako starim 

primitivnim kompjuterima poput Amige 500, Amige 1200, dok se analogni sistemi odnose na Betacam SP 

te magnetoskop. Postojali su problemi u generiranju slike, dakle kako slika korodira i propada, svaka 

sljedeĺa generacija obruġava kvalitetu slike za odreĽeni postotak. [6] 

Eksperimentalni video dinamiļne je strukture, s upotrebom tekstualnih dijelova unutar slike i 

dvostruke ekspozicije, a cijelu strukturu naglaġava glazbena pozadina. Convergence se po 

vizualnoj kvaliteti, narativnoj dosljednosti i eksperimentiranju s tehnologijom istiļe u filmskoj 

i videoprodukciji toga vremena. 

Na Festivalu novog filma Split u sekciji novih medija prikazani su radovi: ĂWinneke Van 

Muiswinkel, 7Uhr/7Takes; Trevor Batten, Circulations; Hari Setka, Kodf-Verdeli-Angle; 

Sigrid Langreher, Vicious Circle; Merel Mirage, Installation web site work; Dalibor Martinis, 

The Dive te dva CD-ROM projekta Domsche i Itapura, Mutations te Christoper Hales, The 

Twelve Loveliest Things I knowò. [7] 

Javno tijelo izloģba je koja je odrģana u Zagrebu od 14. do 18. listopada 1997. u organizaciji 

SCCA-a Zagreb. Za razliku od prijaġnje tri godine, 1997. nije odrģana godiġnja izloģba SCCA-

a Zagreb: 

u sklopu programa SCARP realiziran je tjedan performansa Javno tijelo u suradnji s centrima SCCA-a u 

Sarajevu i Varġavi. Suorganizator izloģbe je osim SCCA Zagreb bio i nezavisni umjetniļki projekt A 

Casa/@home/Doma, dok je kustosica meĽunarodne izloģbe bila Jadranka Vinterhalter. Performanse su na 

razliļitim lokacijama grada Zagreba izvodili domaĺi i inozemni umjetnici; Tomislav Gotovac, Naan 

Hoover, Slaven Tolj, Nenad Danļuo, Boģidar Jurjeviĺ, Alina Anka Kowalska, Nebojġa Ġeriĺ, Zlatko 

Kopljar i Vlasta Delimar. [8] 

Videodokumentacija i popis umjetniļkih radova dostupni su na sluģbenom kanalu Instituta za 

suvremenu umjetnost u Zagrebu na platformi Vimeo. S obzirom na to da je rijeļ o 

performansima koji se rubno naslanjaju na multimedijalnu umjetnost, izostat ĺe detaljna 

analiza pojedinih performansa. No vrijedi istaknuti nizozemsko-ameriļku umjetnicu Naan 

Hoover, pionirku medijske umjetnosti, konkretno videoumjetnosti i performansa, koja je izvela 

rad Movement in Light. Naan Hoover predavala je Sandri Sterle na umjetniļkoj akademiji u 

Düsseldorfu (1995./1996.) te na nju izvrġila presudan umjetniļki utjecaj. Radovi Sandre Sterle 

bit ĺe detaljnije analizirani u poglavljima o godinama nastanka. 

Media-Scape je te godine odrģan pod nazivom Control.Shift.Escape, prema raļunalnim 

naredbama. Za razliku od prijaġnjih godina, vrijeme odrģavanja manifestacije pomaknuto je na 

studeni te je odrģana od 18. do 23. studenoga 1997. ponovno u Muzeju suvremene umjetnosti 

u Zagrebu. Iz programa meĽunarodne izloģbe moģe se zakljuļiti da su digitalno kodiranje i 

digitalna umjetnost polako zapoļeli svoju dominaciju, na temelju popularnosti formata 
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umjetniļkog CD-ROM-a, kojih je ļak osam uvrġteno u program i kao video-raļunalnih 

instalacija i objekata. Uz dosadaġnje kustose Ingeborg F¿lepp i Heika Daxla, u uvodnom tekstu 

kao kustos izloģbe potpisan je i Mladen Luciĺ. Od dokumentacije je dostupan tiskani katalog, 

dok su osim uobiļajene digitalne dokumentacije koja sadrģava raspored manifestacije te popise 

umjetnika i djela, dostupne i snimke reportaģa s Hrvatske radiotelevizije. Zanimljivost je da je 

kratki isjeļak s otvorenja izloģbe prikazan u glavnom veļernjem Dnevniku, dok je u emisiji 

Transfer napravljena cijela reportaģa o izloģbi. Iz uvodnog teksta podcrtavaju se oļite razlike 

i promjene u paradigmi umjetniļkog stvaranja, koje su veĺ vidljive i u kontekstu umjetniļkih 

radova autora koji su ostali u Hrvatskoj i onih koji su poļeli svoje djelovanje u inozemstvu. 

Media-Scape svojim programom daje uvid i u problematiku konfrontacija i izmjena iskustva istoļnih i 

zapadnih europskih zemalja na podruļju novomedijske umjetnosti. U zapadnom svijetu umjetnici 

normalno djeluju na podruļju digitalnih komunikacija, interaktivnih tehnologija, virtualne stvarnosti i 

drugih pronalazaka multimedijskih sistema, dok su na Istoku umjetnici ograniļeni (uglavnom zbog 

materijalnih teġkoĺa), radijusom svoga djelovanja u praksi. [9] 

S vremenskim odmakom od 26 godina od nastanka ovog teksta, jasno je da se problematika 

odnosa umjetnika s istoka i zapada malo promijenila, pogotovo kad je rijeļ o osnovnim 

egzistencijalnim i produkcijskim uvjetima, iako su digitalne tehnologije i znanja povezana s 

njihovom upotrebom postali ġiroko dostupni. U buduĺnosti se otvara prostor za 

interdisciplinarno istraģivanje koje ĺe ukljuļiti perspektive postkolonijalistiļkih, feministiļkih 

i drugih teorijskih koncepta na ovu problematiku koja je duboko ukorijenjena u sustav 

funkcioniranja umjetnosti, koji ipak pred neupuĺenim promatraļem ģeli ostavljati dojam 

ukljuļivosti i jednakosti. Postoji cijeli niz umjetniļkih radova i tekstova povezanih s ovom 

temom, koju je u buduĺnosti nuģno adekvatno obraditi. Kustosi Media-Scapea upravo su tom 

konfrontacijom umjetnika istoka i zapada postavili vaģna pitanja o globalnom funkcioniranju 

umjetniļkih sustava. U programu manifestacije izmijenjen je program simpozija. Te su godine 

umjesto simpozija odrģane razliļite prezentacije multimedijalnih umjetniļkih radova poput 

interaktivnih CD-ROM-ova, multimedijalnog plesa te projekcije eksperimentalnih filmova. 

Izloģba je ukljuļivala ove autore i radove: 

Rastapanje-Venecija, videoinstalaciju australskog umjetnika Lawrence Paul Wallena, Oļi vojske, rad u 

nastajanju koji se dogaĽao u vojnim bunkerima kod Golden Gate mosta u San Franciscu, Franz Johna, 

Aeol, prostornu videoinstalaciju Ine Abuschenko-Matwejewe, Airscape, digitalni video Darka Fritza, RGB 

Instalaciju Heika Daxla te Oko sluġa, uho gleda, izuzetno sloģen interaktivan projekt skupine autora: Ivana 

Maruġiĺa Klifa (dizajner zvuka i glazbenog suļelja), Magdalene Pederin (scenografkinje), Nataġe Luġetiĺ 

(mimograf), Petre Novosel (izvoĽaļica) i Dubravka Kuhte (hardver) [10] 

Rad je veĺ bio prezentiran na Biennalu mladih u Rijeci iste godine. Oko sluġa, uho gleda projekt 

je koji se bavi istraģivanjem interaktivnosti. 

Pokreti plesaļa se na sceni putem elektronskog suļelja pretvaraju i prevode u zvuk i svjetlo. IzvoĽaļica je 

tako u aktivnom odnosu sa scenografijom i glazbom, te se svaki njen pokret manifestira kroz svjetlo i zvuk. 

Svjetlo i zvuk su indikatori pokreta izvoĽaļa, njezinog stanja i poloģaja u prostoru. (é) IzvoĽaļ je 

inicijator impulsa i signala koji pokreĺu sistem svjetla i zvuka. Nakon ġto je sistem primio poļetni impuls, 

transformira ga u povratnu informaciju izvoĽaļu, te se na taj naļin zatvara interaktivni trokut izvoĽaļ-

zvuk-svjetlo. (é) Projekt je namijenjen izvoĽenju u kazaliġnom, izloģbenom ili koncertnom prostoru. [11] 

Projekt Oko sluġa, uho gleda vaģan je upravo zbog istraģivanja i eksperimentiranja odnosa 

izvoĽaļa na sceni odnosa s digitalnom tehnologijom koja u ovom sluļaju pokret prevodi u 

svjetlo i zvuk. Na izloģbi su bile prikazane i videografike u formi digitalnog tiska na papiru 
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autora: ĂAngela Zumpe, Heiko Daxl, Antal Lux, Betina Kuntsch/Manfred Hodapp, Lawrence 

Wallenò. [12] Osim svih navedenih projekata, u programu Media-Scapea te je godine bilo 

prezentirano i osam CD-ROM-ova: Ă Ottos Mops, Urbani Feedback, Vortex 0-24 Berlin, 

Pejzaģ danas-elektronski pejzaģ, Kritzkratz City, Berlinska veza, Babel, Ugradi svjetloò. [13] 

CD-ROM-ovi uglavnom su njemaļke produkcije, osim Urbanog Feedbacka, koji je produciran 

u Velikoj Britaniji. Na CD-ROM-ovima nalaze se razliļiti tipovi radova koji eksperimentiraju 

s digitalnim programiranjem i ostalim medijima poput videa, raļunalne grafike, fotografije te 

razliļitih eksperimenta koji istraģuju interaktivnost slike i zvuka. Media-Scape 

Control.Shift.Escape, iako neġto manjeg opsega od dotadaġnjih, istaknuo se po kvaliteti 

odabranih radova i dosljedno provedenoj temi eksperimentiranja s digitalnom tehnologijom i 

svim ostalim dostupnim medijima. 

Te godine odrģao se Venecijanski bijenale vizualne umjetnosti. Selektor je bio Berislav 

Valuġek, ravnatelj Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci, koji je izabrao 

videoinstalaciju naziva Pomrļina mjeseca Dalibora Martinisa, prikazanu na izloģbi koja se 

zvala Observatorium. U izloģbenom prostoru: 

IzgraĽeno je dvostruko gledaliġte koje se sastoji od nekoliko redova sjedala s obje strane velikog platna 

(3 × 4 m) uokvirenog crvenim barġunom. Ekran sluģi kao podloga za dvije istovremene video projekcije 

sa suprotnih strana. Slika s projektora A prikazuje sporo kretanje punog Mjeseca preko crne pozadine. 

Ispred te strane ekrana visi sfera/globus. Slika s projektora B prikazuje pokretne oblake na noĺnom nebu. 

Ove dvije slike prikazane su na ekranu kao jedna ï Mjesec u blago oblaļnoj noĺi. (é) Posjetitelj moģe 

izabrati s koje strane ģeli promatrati pomrļinu. [14] 

Likovni kritiļar Vanja Babiĺ u tekstu Pogled unatrag: 10 dosadaġnjih nastupa Republike 

Hrvatske na Venecijanskom bijenalu izrazito pozitivno piġe o toj Martinisovoj izloģbi. ĂNjegov 

izbor smatram ponajboljim u povijesti svih naġih dosadaġnjih nastupa. Radilo se, dakako, o 

Daliboru Martinisu, autoru nadasve aktualne, lucidne i medijski osvijeġtene poetike. (é) 

Martinisovi video radovi savrġeno su ispunili zamraļene prostorije, prezentiravġi Hrvatsku u 

jednom doista suvremenom svjetlu.ò [15] Osim na Venecijanskom bijenalu, Hrvatska je te 

godine imala predstavnika i na vaģnoj meĽunarodnoj izloģbi Documenta koja se svakih pet 

godina odrģava u Njemaļkom gradu Kasselu, dok se te godine odrģavala deseti put. Tadaġnja 

glavna kustosica manifestacije Catherine David pozvala je Slavena Tolja, koji je izloģio 

konceptualni rad Bez naziva, odnosno ready-made objekte. 

U predvorju starog ģeljezniļkog kolodvora kao jednoj od izloģbenih postaja. Tolj je kolaģnim cut-and 

paste postupkom Ăugradioò anakroniļnu instalaciju Bez naziva (znaļi bez subordinacije onome sadrģanom 

u naslovu), dvije stropne loptaste svjetiljke iz dubrovaļkog jezuitskog samostana. (é) U entropijskom 

Ăduhovitom kontrastuò s omotom moĺnog sakralnog ambijenta, tim jeftinim, serijski proizvedenim 

artiklima zamijenjeni su originalni skupocjeni lusteri sklonjeni u ratu zbog detonacija. [16] 

Za razliku od Slavena Tolja, a u skladu s tadaġnjim subverzivnim postupcima u internetskoj 

umjetnosti na istoj manifestaciji, slovenski umjetnik Vuk Ĺosiĺ ostvario je jedan od 

antologijskih radova internetske umjetnosti Documenta done. Ĺosiĺev je rad i danas dostupan 

na internetu.  

U to je vrijeme veĺina medijskih umjetnika, aktivista i teoretiļara bila dobro umreģena s dvije 

najvaģnije mailing-liste Nettime (osnivaļi Pit Schultz i Geert Lovink, 1995.) i Syndicate 

(osnovana 1996. na festivalu Next 5 Minutes 2 u Rotterdamu). Veliku ulogu pri osnivanju 

navedenih mreģa imao je Zvonimir Bakotin Zone, koji je aktivno sudjelovao u programiranju 

https://monoskop.org/Next_5_Minutes
https://monoskop.org/Rotterdam
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i postavljanju infrastrukture mreģnih stranica i mailing-lista. Zajedniġtvo, subverzivnost i briga 

i danas se oļituju u otvorenom mreģnom pristupu arhivu navedenih mailing-lista i njihovih 

sudionika koji je joġ uvijek dostupan. Zvonimir Bakotin takoĽer je radio i sigurnosne kopije 

navedenih mailing-lista.  

Unutar navedenog konteksta jasni su razlozi zbog kojih je rad Documenta done joġ uvijek 

dostupan. Grupe hakera, aktivista, umjetnika i medijskih teoretiļara te opĺenito pionira 

internetske umjetnosti zajedno su razvijale razliļite umjetniļke i socijalne koncepte poput 

net.arta te se nalazili u virtualnim i ponekad fiziļkim prostorima. Mnogi od njih i sami su bili 

sudionici Documente te godine i vrlo brzo se meĽu njima proġirila informacija: ĂNakon izloģbe 

kruģila je vijest da ĺe se web-stranica izloģbe, koja je ukljuļivala umjetnost temeljenu na 

pregledniku i internetske forume, skinuti s mreģe i prodavati kao CD-ROM.ò [17] Buduĺi da 

to nije bilo prema naļelima pionirskoga umjetniļkog i hakerskog djelovanja koje 

podrazumijeva pravo na besplatnu distribuciju i javnu dostupnost podataka, ĂĹosiĺ je brzo 

kopirao veĺi dio stranice Documenta X na vlastiti server, Ljudmila.org, i distribuirao uglavnom 

laģno priopĺenje za javnost o svojem ļinu, svaljujuĺi krivnju na óistoļnoeuropskog hakeraô.ò 

[18] Tim subverzivnim i drskim umjetniļkim radom Vuk Ĺosiĺ skrenuo je paģnju na viġe 

problema koji su povezani s funkcioniranjem umjetniļkih sustava. Prvi se odnosi na odnos 

umjetniļkih institucija, ļesto zastarjelih modela funkcioniranja naspram tada novih tehnologija 

i njihove upotrebe. Drugi se odnosi na veĺ spomenutu javnu dostupnost svih informacija i 

podatka. Optuģujuĺi Ăistoļnoeuropskog hakeraò Ĺosiĺ ulazi i u politiļke diskurse. TakoĽer, 

radom postavlja pitanje o vlasniġtvu i autorstvu te ġto se s njima dogaĽa kada ne postoji fiziļka 

kopija, nego slobodno kruģe internetom. 

Na tom je tragu, samo u manjem opsegu i na lokalnoj razini, i rad splitskog umjetnika Marina 

Zoriĺa. Marin Zoriĺ u Splitu je u napuġteni i devastirani prostor postavio Ilegalnu galeriju, 

digitalne ispise na kojima je 3D model glave, prema rijeļima umjetnika: 

Ilegalna galerija je subverzija subverzije, subverzije. Napuġten i devastiran Ădruġtveni prostorò po tlocrtu 

idealan za galeriju suvremene umjetnosti koji se nalazi u Ulici RuĽera Boġkoviĺa, dakle u blizini danaġnjeg 

studentskog kampusa. 3D model glave je dupliciran. Kloniran. Poruke su tipiļne za (nematerijalnu) cyber-

kulturu. Prodor virtualnog u Ăstvarnoò. Printovi su sa zidova nestali veĺ sljedeĺe jutro, kako je i oļekivano. 

[19] 

Prostor u kojem je postavljena kratkotrajna izloģba i dandanas je devastiran. 

Na poznatoj manifestaciji Ars Electronica u Linzu u kategoriji net.arta prikazan je internetski 

projekt Helene Bulaje i Petra Grimanija Freedom in the City or just Illusioné 1/2lOok é 

WWWSCULPTURE é introducing real space to cyberspace and vice versa ï METAPHORS. 

O tom radu gotovo nema informacija osim kratkog opisa Darka Fritza: ĂU strukturu rada kroz 

novodizajnirani portal ukomponiran je istovremeno i viġestruki odabir web radova drugih 

autora online, ostvaren (tada novim) frameovima u pretraģivaļu (Netscape Navigator 2.0).ò 

[20] 

Maja Kuzmanoviĺ transdisciplinarna je umjetnica porijeklom iz Pule, koja veĺ dugi niz godina 

ģivi u Belgiji te djeluje u Nizozemskoj i Belgiji kao ļlanica umjetniļkog kolektiva FoAM. 

Interaktivni projekt Once Upon a Time Maje Kuzmanoviĺ i suradnika (Keez Duyves, Stije 

Hallema, Krien Soeting, Remco Verveer i Ivar van Hoorn) ostvaren je 1997. U interaktivnom 

projektu rijeļ je Ăo radniku u distopijskom uredu kojeg muļe sve zlokobnije noĺne more. Kako 
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bi ispriļala ovu priļu, oslonila se na film, fotografiju i postojeĺe nove medije kako bi stvorila 

interaktivni film i web-stranicu.ò [21] U radu upotrebljava Ăinteraktivnu fotografiju, 

interaktivni film i interaktivnu naraciju te u suradnji sa znanstvenicima upotrebljava i razvija 

nove tehnologijeò [22] Rad je prezentiran na konferenciji 8th International Symposium on 

Electronic Art (ISEA) koja se 1997. odrģala u Chicagu. Maja Kuzmanoviĺ zbog doprinosa u 

istraģivanju novih tehnologija doġla je na popis MIT's Technology Review i Svjetskoga 

ekonomskog foruma, koji joj je dodijelio titule u Top 100 Young Inovator i Young Global 

Leader. Koautorica je i CD-ROM-a Creation of Change Ăkoji predstavlja suradnju izmeĽu 

disciplina modnog dizajna, interaktivnog dizajna i grafiļkog dizajnaò i mnogih drugih radova 

nastalih unutar kolektiva FoAM. Maja Kuzmanoviĺ i danas aktivno djeluje na meĽunarodnoj 

umjetniļkoj sceni. 

Sandra Sterle iste godine u Amsterdamu prikazuje rad Okolo, naokolo. Rad se sastojao od 

performansa izvedenog na Mljetu (1996.), kasnije montiranog u videoinstalaciju. Umjetnica je 

za vrijeme trajanja izvedbe, odnosno snimke obuļena u tradicionalnu odjeĺu otoļkih ģena 

starije generacije, odnosno suknju i koġulju tamnih boja s maramom zavezanom na glavi. ĂU 

video-performansu ona preuzima isti lik koji vidimo u usporenoj snimci kako trļi oko stabla 

masline sve dok se ne sruġi i ónestaneô iza stabla.ò [23] Video izvedbe montiran je u petlju, 

odnosno kruģno kretanje u kojem je kraj ujedno poļetak. ĂUģivljavajuĺi se u ulogu ģene na 

Mljetu, umjetnica mijenja osobni fokus i odaje priznanje drugoj ģeni, pitajuĺi se istodobno 

koliko su te dvije ģene/generacije razliļite.ò [24] Ovaj je rad Sandre Sterle kombinacija videa 

i performansa. U godinama koje slijede umjetnica je nastavila ponavljati i snimati Okolo, 

naokolo u sedmogodiġnjem razmaku. Tako je isti performans izveden i snimljen Ă2003. u 

okolici Zadra, a potom 2010. u okolici Splita, pa 2017. na Golom Otoku, planirajuĺi to ļiniti 

svakih sedam godina do kraja ģivota, dok se srediġte kruga (vrsta stabla) mijenja, isto kao i 

video tehnologija zbog zastarjelostiò. [25] Videoinstalacija Okolo, naokolo koja je prikazana u 

Amsterdamu 1997. godinu dana kasnije izloģena je u Galeriji Miroslav Kraljeviĺ u Zagrebu. 

 

Slika 7.16. Fotografija performansa Okolo, naokolo Sandre Sterle 

Dan Oki, umjetniļki i ģivotni partner Sandre Sterle, iste godine u Rotterdamu postavlja izloģbu 

De Lichtschrijver (Svjetlopisac). Izloģba je postavljena u nekadaġnjem crkvenom prostoru i 
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sastoji se od viġe elemenata, s jednim vrlo bitnim multimedijalnim elementom, odnosno 

emitiranjem snimke uģivo. ĂNa nekadaġnjem crkvenom oltaru, smjeġtenom u dnu galerije, 

nalazi se televizor koju uģivo prenosi obrise Rotterdama, snimanog cijelo vrijeme trajanja 

izloģbe malom kamerom, postavljenom na krov galerije.ò [26] Ovaj element koji se odnosi na 

konstantno snimanje i videoprijenos postat ĺe iznimno vaģan u njihovu zajedniļkom radu 

Zaboraviti, sjetiti se, znati, koji ĺe Sandra Sterle i Dan Oki izvesti godinu dana kasnije. 

Tijekom 1997. pojedini umjetnici nastavili su umjetniļka istraģivanja na podruļju internetske 

umjetnosti, kako na lokalnoj tako i na globalnoj razini. Upotreba interneta, koji tada joġ uvijek 

nije bio zakonski reguliran, i sve moguĺnosti bivanja na mreģi, kao slobodno komuniciranje i 

pravedna i ravnopravna raspodjela podataka, potaknuli su mnoga pitanja u digitalnom i 

fiziļkom prostoru, poput odnosa javnih neiskoriġtenih prostora i njihova zaposjedanja 

umjetniļke svrhe, potom pitanja autorstva, kao slobodnog i jednakopravnog dijeljenja 

umjetniļkih radova koji na mreģi postaju javno dostupni svakom tko ima pristupnu toļku na 

internet. Osim toga, umjetnici iz sigurnosti i anonimnosti digitalnog prostora mogu 

subverzivno djelovati naspram umjetniļkih institucija i centara moĺi. Svi se ispitanici slaģu da 

je to bilo doba ne(o)vi(s)nosti interneta te, zaneseni idejom progresa i novim tehnoloġkim 

konceptom, nisu ni slutili da ĺe sa zakonskom regulacijom i neoliberalnim kapitalizmom 

poprimiti danaġnje obliļje i postojeĺe konzekvencije. S druge strane, potreba za materijalnoġĺu 

umjetniļkog medija i dalje se oļitovala upravo u velikom broju i aktualnosti umjetniļkih CD-

ROM projekta. Na meĽunarodnoj razini godinu je obiljeģio umjetniļki rad Vuka Ĺosiĺa 

Documenta done, dok se na lokalnoj razini kao vaģan dogaĽaj povezan s umjetniļkom 

produkcijom svakako istiļe postavljanje sluģbenih internetskih stranica Galerije Miroslav 

Kraljeviĺ. 

 

7.10. Umjetniļke produkcije 1998. 

Soros centar za suvremenu umjetnost u Zagrebu te godine mijenja naziv u Institut za 

suvremenu umjetnost i nastavlja djelovanje kao neovisna organizacija, udruga graĽana, a pod 

novim imenom djeluje i danas. 

U isto vrijeme u Splitu se umreģava nezavisna scena i Fraktal Falus Teatar stvara antologijsku 

multimedijalnu predstavu Olovni vojnici povezanu s poraĺem i cyber-kulturom. Hrvoje 

Cokariĺ, redatelj Fraktal Falus Teatra i ļlan glazbenog sastava Zidar Betonsky, i ostali akteri 

sa splitske nezavisne scene osnivaju Kulturno-umjetniļku udrugu Uzgon. 

Kulturno umjetniļka udruga Uzgon osnovana je 1998. godine s ciljem razvijanja i promidģbe suvremene 

umjetnosti, uz naglasak na izvedbene, audio-vizualne i interdisciplinarne umjetniļke djelatnosti te 

produkciju nekomercijalnih stvaralaļko-istraģivaļkih umjetniļkih djela. Uzgon je osmiġljen kao 

administrativna platforma za sekcije Fraktal Falus Teatar (kazaliġna grupa), Zidar Betonsky (glazba), 

Behemot (scenografija i lukavstvo) i Resign (DTP, dizajn). [27] 

Skice scenografije i fotografije same predstave dostupne su zahvaljujuĺi Marinu Zoriĺu, koji 

se prisjetio kako je ime same kazaliġne skupine zbunjivalo publiku. 

Fraktal Falus Teatar (FFT) je multimedijalni teatarski kolektiv namjerno nazvan internacionalnim 

hrvatskim jezikom. U ono je vrijeme samo ime kolektiva bilo zbunjujuĺe. Neki novinari koji su pisali o 

nama nisu nikad ļuli za fraktalnu geometriju, ali ni oni koji su neġto naļuli, nisu baġ toļno znali o ļemu se 

radi. Falus je rijeļ koja bi trebala imati oļito znaļenje, meĽutim nama je bila interesantna ļinjenica da su 
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stari Grci ispred svojih teatara postavljali kamene faluse, kao i to ġto najpoznatiji ï Mandelbrotov fraktal 

zapravo podsjeĺa na falus. [28] 

Interpretirani Mandelbrotov skup i danas je slika u drugom planu internetske stranice navedene 

multimedijalne grupe autora. Iako su Olovni vojnici predstava, nuģno ih je spomenuti zbog 

inovativnosti, multimedijalnih elemenata izvedbe i tematskih okosnica povezanih s socijalno-

politiļkom situacijom u Hrvatskoj krajem 90-ih godina 20. stoljeĺa. Predstava je premijerno 

prikazana na zagrebaļkom Eurokazu 1998. u tunelu Griļ, a nastala je u koprodukciji Fraktal 

Falus Teatra, HNK-a u Splitu te Slovenskoga mladinskog gledaliġļa iz Ljubljane. Predstava je 

nastala po motivima bajke Hansa Christiana Andersena Postojani kositreni vojnik, no s velikim 

tematskim odmakom od poļetne verzije. 

Olovni vojnici su predstava bazirana na priļi Hansa Christiana Andersena Postojani kositreni vojnik koja 

zapravo govori o odnosu vlasti prema obiļnom vojniku ï nakon rata. Ideja i volja da se ta predstava 

realizira doġle su u samom jeku rata. MeĽutim, trebalo je proĺi oko ļetiri godine do premijere izvedene u 

suradnji s HNK-om Split i Mladinskim gledaliġļem iz Ljubljane. [29] 

Fraktal Falus Teatar predstavu je najavljivao ovako: 

Dok smo u samom Andersenovom djelu iġļitali veliki broj alkemijskih i neuroloġkih elemenata, ali smo 

ih, ģeleĺi dodati djelu joġ neke dimenzije, nadopunili i donekle izmijenili (Kositreni vojnik ï Olovni vojnik; 

Vatra ï Cyberspace). Predstava ĺe objediniti numeroloġku, alkemijsku i socijalnu komponentu, i to 

sintezom suvremenog fiziļkog teatra s visokom tehnologijom. [30] 

Za finalni razvoj koncepta predstave vrlo je bitan utjecaj estetike i poetike slovenskoga 

kazaliġnog redatelja Dragana Ģivadinova, koji je bio mentor Hrvoja Cokariĺa u procesu 

pripreme predstave te izvrġni producent. ĂOlovni vojnici obraĽuju ļetiri vaģna aspekta; 

antiratnu tematiku, posttraumatski sindrom, antinacionalistiļku akciju te zamjenu vojnog 

druġtva civilnim. Sedmi ļin predstave naziva se Ricardo Cettina i obraĽuje represivne drģave 

elemente u Republici Hrvatskoj.ò [31] Marin Zoriĺ prisjetio se kako je izgledala sama izvedba: 

Publika je selekcionirana tako da im se veĺ na ulici prije predstave oblaļe pancirke, stavljaju kacige te 

moraju izvoditi sklekove i sluġati (grube) naredbe. Naravno da je veĺina publike tada odustala od predstave. 

Nakon ġto publika proĽe rigoroznu selekciju, na ulazu im se oduzimaju osobni dokumenti, skenira dlan, 

fotografira ih se digitalnim fotoaparatom te upisuje u bazu podataka na raļunalu postavljenom na ulazu u 

objekt. Time im se Ăoduzimaò identitet te se ukrcavaju na platforme, a ļlanovi FFT-a ih odvoze u dvoranu 

gdje ĺe se odrģavati predstava. Predstava je spoj fiziļkog teatra i visoke tehnologije kojoj moģe 

prisustvovati toļno 24 gledatelja za koje smo pripremili 24 ļeliļne platforme na kotaļiĺima opremljene s 

po dva reflektora kojima gledatelji mogu upravljati sa same platforme (paliti ih i gasiti po volji). Publiku 

se na kotaļima razmjeġta po unaprijed zacrtanom planu za svaki ļin predstave. Smjeġteni u spomenute 

platforme, oni su ujedno glumci i scenografija, odnosno ravnopravan dio predstave, publika se nalazi u 

centru dvorane dok se oko njih i meĽu njima predstava dogaĽa na sve strane. Glas Zdravke Krstuloviĺ koji 

smo snimili s njezine bolesniļke postelje, to joj je bila posljednja predstava u ģivotu, ļuje se iz nekog 

zvuļnika skrivenog u prostoru. Umirovljena mlada balerina HNK-a koja je u prometnoj nesreĺi izgubila 

ruku igra drugu glavnu ulogu. Trodimenzionalne animacije i videografika vrte se na ekranima, dok se iz 

zvuļnika se ļuje techno-industrial glazba u produkciji grupe Zidar Betonsky [32] 

Kolektivni rad predstavi ocrtavao se i u programskoj knjiģici gdje su svi ļlanovi Fraktal Falus 

Teatra koji su sudjelovali u predstavi bili potpisani inicijalima i binarnim kodovima umjesto 

imena i prezimena. Osim toga Ăintervencija u javni prostor ulice s jasnim antiratnim i 

antinacionalistiļkim porukama i dalje je bila lako zapaljiv materijal za sluļajne prolaznike, koji 

je mogao potaknuti i fiziļki konflikt unutar izvedbe. Sliļna situacija odigrala se pri izvedbi 

predstave u Zadru gdje su prolaznici pokuġali fiziļki nasrnuti na gledatelje i performereò. [33] 
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Predstava je upravo zbog svega navedenog bila veliki iskorak u kazaliġnoj produkciji toga 

vremena. Festival novog filma Split te je godine u sekciji novih medija ima ļak 21 umjetniļki 

rad, od koji su domaĺi autori bili Sandro ņukiĺ, Ivan Bura, Sandra Sterle te grupa autora iz 

Zagreba. S obzirom na ime projekata Eye Sees jasno je da je rijeļ o prethodno spomenutom 

kolektivu koji ļine Ivan Maruġiĺ Klif, Magdalena Pederin, Nataġa Luġetiĺ, Petra Novosel i 

Dubravka Kuhta i njihovom projektu Oko gleda, uho sluġa. [34] Media-Scape je odrģan od 21. 

do 28. studenoga u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu na Katarininu trgu i nosio je 

naslov @home. Kustoski tim ļinili  su Ingeborg Fülepp i Heiko Daxl, a svoj kustoski koncept 

objasnili su ovako: 

Invazija elektroniļke i digitalne kulture u svakodnevni ģivot stara je gotovo stoljeĺe. Telegraf, telefon, 

radio i televizija donijeli su nam slike i zvukove svijeta u naġe kuĺe; bar-kod, PIN broj, elektroniļka 

gotovina, kuĺanski ureĽaji kontrolirani mikroprocesorom te digitalni komunikacijski alati najnovija su 

dostignuĺa za svakodnevnu upotrebu. Sve se sa svime umreģava, sve postaje medijsko (izmeĽu) i stanovi 

nam se pretvaraju u tele-staniġta. Ali gdje je dom, gdje smo mi @home? [35] 

Izloģbeni program ukljuļivao je radove sljedeĺih umjetnika: ĂFriederike Anders, Franz John, 

Rivka Rinn, Heiko Daxl, Mona Mur, Ilse Ruppert Ingeborg Fülepp i Günther Petzolò osim 

izloģbe organiziran je simpozij. Popratni je program sadrģavao videoprojekcije i prezentacije 

CD-ROM projekata. Prvi put te godine za vrijeme trajanja manifestacije omoguĺen je pristup 

na internetsku strancu Media-Scape, koja je sadrģavala informacije umjetniļkim radovima i 

programu. [36] 

Od kolektivnih umjetniļkih radova te godine svakako treba izdvojiti sudjelovanje splitskih 

umjetnika na meĽunarodnom festivalu LADA  (LôArte dell'Ascolto) koji se odrģao u Riminiju 

7. i 8. studenoga 1998. Kustosica ovog projekta bila je Ana Peraica, koja se u intervjuu 

prisjetila umjetniļkog rada za taj festival: 

Pozvao nas je kustos Roberto Paci Dalo, s obzirom na to da nismo mogli otiĺi u Rimini, napravili smo 

streaming. Dakle na jednoj geomapi Splita streamali smo 11 radova. I to tako da smo radili zvuļne 

instalacije po gradu, potom smo omoguĺili njihov streaming na sluģbenu internetsku stranicu festivala. 

Bila je dakle mapa Splita, dizajn je radio Marin Zoriĺ, dok su umjetnici bili Tomislav Lerotiĺ, Hrvoje 

Pelicariĺ, Neli Ruģiĺ i Eric del Castillo, Vida Grujin i Sanja Jonjiĺ, uz navedene sudjelovalo je splitski 

bend Zidar Betonsky, koji je tada radio glazbenu produkciju, oni su radili vrlo zanimljive projekte s 

elektroniļkom glazbom i elementarnim programiranjem. [37] 

Program festivala joġ je uvijek dostupan na internetskim stranicama, no poveznice koje bi 

trebale voditi na umjetniļke radove viġe nisu valjane. [38] 

Andreja Kulunļiĺ te godine boravi u Budimpeġti na umjetniļkoj rezidenciji u C3 (Center for 

Culture & Communication) gdje u koprodukciji s Internet.galaxis 98 ostvaruje umjetniļki rad 

State-Citizen Communication. Podaci o ovom umjetniļkom radu joġ uvijek su dostupni na 

sluģbenim stranicama organizacije C3. 

Fokusirajuĺi se na komunikaciju izmeĽu drģave i graĽanina, Andreja Kulunļiĺ istraģuje postoji li, prema 

novijim iskustvima, istinski dijalog izmeĽu drģave i njezinih graĽana. Zakoraļivġi u interaktivnost rada, 

posjetitelji su dali svoj glas odabirom zelene (da) ili crvene (ne). Ovom akcijom utjeļe se na koloriranje 

teksta koji se postupno pojavljuje na ekranu postavljenom u muzeju. Cjeloviti tekst, koji je citiran iz 

Ustava, bit ĺe jasno vidljiv zadnjeg dana izloģbe. [39] 

Ovaj rad se sastojao od tri djela; glasaļke kabine, internetskih stranica i videoprojekcije. Nakon 

glasanja reļenica iz maĽarskog ustava izgledala je ovako: 
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Slika 7.17. Andreja Kulunļiĺ, State-Citizen Communication 

S obzirom na to da je veĺina teksta ļlanka ustava obojena crvenom bojom, iz toga proizlazi da 

se veliki broj glasaļa odluļio za negativan odgovor. Andreja Kulunļiĺ osim u Budimpeġti 

predstavila je ovaj rad u sklopu simpozija na Media-Scapeu koji se odrģao iste godine u 

Zagrebu. 

Ivan Faktor iste godine na 33. zagrebaļkom salonu izlaģe multimedijalnu instalaciju Der Müde 

Tod 1921-1998. Veĺ u naslovu autor se referira na istoimeni nijemi film Umorna smrt Fritza 

Langa. 

Na zidu, postavljene su 4 kolor fotografije (é) Fotografije su portreti s nadgrobnih spomenika u Osijeku 

i Vinkovcima. Neke su fotografije oġteĺene u ratu 1991.g. (é) Na fotografije se projiciraju slajdovi-meĽu 

titlovi iz nijemog filma Fritza Langa Der M¿de Tod (1921) Zvuk je montaģa glazbe koju je, kao pratnju 

uz nijemi film, komponirao Peter Schirmann. [40] 

Ovaj rad Ivana Faktora danas je dio zbirke Galerije umjetnina u Splitu. 

S obzirom na to da je proġlo deset godina od multimedijalne izvedbe Katedrale (1988.), 

skupina autora Boris Bakal, Darko Fritz, Stanko Juzbaġiĺ, Ivan Maruġiĺ Klif i Goran Premec 

odluļili su to obiljeģiti projektom Katedrala ï restauracija informacije te su organizirali viġe 

multimedijalnih dogaĽaja, meĽu kojima i streaming. ĂProjekt se sastojao od niza informativno-

dokumentarnih te medijskih akcija koje su se odvijale tijekom 1998. Cilj je projekta pruģiti 

relevantne informacije o medijskoj umjetnosti putem tiskanih i elektroniļkih medija.ò [41] 

MeĽu aktivnostima istiļe se organizacija konferencije o povijesti hrvatske medijske umjetnosti 

i mreģama u Kulturno-informativnom centru u Zagrebu, odrģana 24. veljaļe 1998. 

Konferencija se odrģala paralelno u KIC-u, gdje je bilo jedanaest sudionika, i u redakciji Radija 

101, gdje se nalazilo pet autora Katedrale. IzmeĽu njih je postavljena internetska video i 

audioveza omoguĺivġi komunikaciju meĽu sudionicima koji su bili na razliļitim mjestima. 

Odrģana konferencija jedan je od prvih streaminga povezanih s medijskom umjetnoġĺu u 

Zagrebu. Osim toga, u KIC-u je bila postavljena izloģba s dokumentacijom povezanom s 

izvedbom Katedrale (1988.).10 

Sjetiti se, zaboraviti, znati antologijski je rad koji su izveli Sandra Sterle i Dan Oki u 

Amsterdamu iste godine. Interaktivni umjetniļki ukljuļuje performans i interaktivnu 

videoinstalaciju. 

 

10 Detaljni su podaci dostupni na engleskom jeziku na poveznici 

https://darkofritz.net/projects/katedrala/restaur.html 
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Slika 7.18. Fotografija rada Sjetiti se, zaboraviti, znati, Sandra Sterle i Dan Oki 

ĂOve dvije umjetniļke forme odnose se na dva razliļita aspekta iskustva uļenja: podilaģenje i 

sudjelovanje.ò [42] Rad je bio postavljen u ġkoli za uļenje nizozemskog u Amsterdamu u 

trajanju od sedam dana. Tijekom dana ostvarena je interaktivnost s publikom. Posjetitelji su 

sudjelovali u instalaciji u uļionici gdje su na videoprojekciji na ġkolskoj ploļi bile prikazane 

slike uļenika dok uļe nizozemski jezik i svakodnevne fotografije iz ģivota umjetnika u 

Amsterdamu, a preko njih su se abecednim redom ispisivale rijeļi na nizozemskom jeziku. 

Svaki posjetitelj bio je snimljen kamerom dok u mikrofon izgovara nizozemske rijeļi koje se 

projiciraju na ploļi. Putem raļunala, slika i zvuk posjetitelja ubacuju se u raļunalni program 

izravno utjeļuĺi na izgled i znaļenje projekcije. ĂPoetika slike koju publika sama mijenja i 

strukturira, otvara i pitanja uļenja novog jezika kao nove audio-likovne, ali i ģivotne forme.ò 

[43] Tijekom noĺi u istoj uļionici bio je postavljen krevet u kojem su umjetnici spavali. U 

stvarnom vremenu snimka umjetnika dok spavaju bila je projicirana na velike prozore ġkolske 

zgrade, tako da su njihovo spavanje mogli vidjeti svi prolazni na ulici. Ovaj je rad izrazito 

vaģan zbog naļina na koji je postignuta interaktivnost i eksperimentiranja s tadaġnjom 

raļunalnom tehnologijom te se smatra jednim Ăod pionirskih radova na podruļju interaktivne 

pokretne slikeò. [44] Na narativnoj razini rad se bavi migrantskim iskustvom boravka u 

Nizozemskoj, koje podrazumijeva uļenje novog jezika i prilagodbu novoj sredini, odnosa 

privatnog koje postaje javno, dok je dodatna poetika ostvarena projekcijom umjetniļkog para 

u spavanju. 
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7.11. Umjetniļke produkcije 1999. 

Internetska umjetnost polako ulazi u institucionalni okvir te 1999. na inicijativu Branka 

Franceschija, tadaġnjeg ravnatelja Galerije Miroslav Kraljeviĺ, poļinju Online projekti, koji su 

se odrģali sve do 2006. Branko Franceschi smatrao je Ăda umjetnici kojima digitalno podruļje 

nije tehnoloġki blisko mogu koncipirati zanimljive radove koji neĺe biti obiljeģeni 

spektakularnim aspektima samog medija, veĺ suġtinskom potencijom interaktivnosti, odnosno 

ukljuļivanja online posjetitelja u samu strukturu rada.ò [45] Danas je veĺina tih umjetniļkih 

radova rane internetske umjetnosti nedostupna, dok o nekim radovima joġ uvijek postoji 

dokumentacija na arhivskim internetskim stranicama galerije. ĂIz danaġnje perspektive 

gledano, Online projekti nisu bili samo pokuġaj trendovske umjetniļke upotrebe medija 

suvremene komunikacije nego i sustavnijeg kreiranja prostora za produkciju internetske 

umjetnosti.ò [46] Umjetnici koji su radove prilagoĽavali Online projektima imali su 

produkcijsku pomoĺ galerije u vidu programera i web-dizajnera. Prvi umjetnik koji je 

sudjelovao u Online projektima bio je Tomislav Paveliĺ: Ăiritantno spor i vizualno ogoljen rad, 

koji je parodirao koncept brzine i sjaja Internet komunikacijeò. [47] Tijekom godina u Online 

projektima sudjelovali su Kata Mijatoviĺ, Duje Juriĺ, Edita Schubert, Marijan Molnar, Andreja 

Kulunļiĺ, Ģeljko Blaĺe, Lala Raġļiĺ i drugi. ĂIako je koncept galerijskog produciranja online 

radova Galerije Miroslav Kraljeviĺ bio pionirski u hrvatskom kontekstu, zaobiġao ih je poļetni 

entuzijazam novootkrivenoga kreativnog prostora karakteristiļan za pojavu net arta.ò [48] 

MeĽu Online projektima istiļe se rad Zatvorena zbilja ï Embrio Andreje Kulunļiĺ, koji ĺe biti 

detaljno analiziran meĽu pojedinaļnim umjetniļkim radovima produciranima te godine. 

U Zagrebu se te godine osniva Multimedijalni institut (Mi2). ĂMeĽu osnivaļima se spominju 

Nenad Romiĺ a.k.a. Marcell Mars, Teodor Celakoski, Vedran Gulin, Tomislav Medak, Ģeljko 

Blaĺe, Petar Milat, Boris Buden i drugi.ò [49] ĂKao i u drugim postsocijalistiļkim zemljama, i 

u Hrvatskoj je Institut Otvoreno druġtvo financijski podrģao osnivanje ove institucije.ò [50] 

Godinu dana kasnije, 2000. otvoren je Net klub Mama. ĂKlupske aktivnosti odvijale su se na 

tri razine: na razini organizacije festivala (izloģbe, predavanja, radionice, konferencije), na 

razini odrģavanja diskusijske liste (mailing list) i na razini svakodnevnog druģenja u klupskim 

prostorima.ò [51] Vaģnost Multimedijalnog instituta i Net kluba Mama u razvoju novomedijske 

umjetnosti detaljno je analizirao Klaudio Ġtefanļiĺ u tekstu Nove mreģe novih medija. S 

obzirom na to da su u Net klub Mama ugraĽene sve dominantne odrednice cyber-kulture koje 

podrazumijevaju otvorenost i javnu dostupnost podataka te stvaranje internetskih arhiva 

djelovanja, na internetu je dostupno mnogo informacija o programima koji su se tamo dogaĽali. 

TakoĽer, arhivske stranice Net kluba Mama joġ uvijek se nadopunjuju podacima. 

Iste godine u Zagrebu se osniva kustoski kolektiv WHW, odnosno Ġto, kako & za koga, koji 

Ădjeluje u Zagrebu, Beļu i Berlinu, a ļije su ļlanice kustosice Ivet Ĺurlin, Ana Deviĺ, Nataġa 

Iliĺ i Sabina Saboloviĺ te dizajner i publicist Dejan Krġiĺò. [52] Kustoski je kolektiv WHW u 

godinama koje slijede postigao zavidnu meĽunarodnu karijeru, istodobno djelujuĺi na 

meĽunarodnoj i domaĺoj sceni. TakoĽer, WHW je vodio neprofitnu Galeriju Nova od 2003. 

do 2023., kada je grad Zagreb, u ļijem je vlasniġtvu bila galerija, izgubio sudski spor te je 

navedeni prostor u Teslinoj ulici morao vratiti privatnom vlasniku. Iako je WHW nastao kao 

nezavisni kustoski kolektiv, iznimno je pridonio vidljivosti hrvatskih umjetnika na 

meĽunarodnoj umjetniļkoj sceni, dok je uspjeh dugogodiġnjega ustrajnog djelovanja ovog 
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kolektiva potvrĽen 2019., kada su ļlanice WHW-a Ivet Ĺurlin, Nataġa Iliĺ i Sabina Saboloviĺ 

postale umjetniļke direktorice beļkog Kunsthallea. 

Media-Scape se te godine odrģao sedmi put, i to od 17. do 24. travnja 1999., ponovno u Muzeju 

suvremene umjetnosti na Katarininu trgu, no ovaj puta u suradnji s Muziļkim biennalom 

Zagreb, stoga je naslov izloģbe bio Zvuk, Slika, Prostor, Objekt. U uvodu manifestacije kustosi 

Ingeborg F¿lepp i Heiko Daxl objaġnjavaju kratku povijest odnosa zvuka i vizualne umjetnosti, 

dok kao neke od tema Media-Scape vrlo slobodno navode: 

Zvuk kao zvuk: é zzzzzttttt é zzzzzttttt Grafiļki zvuk / Grafiļka glazbena notacija: apstraktne apstrakcije 

Zvuk i slika / Pokretna slika gledajuĺe uġi, sluġajuĺe oļi, Zvuk kao objekt: uhvatite valove! Zvuk kao 

prostor: ekoloġko iskustvo Sinergija / Multimedija: Bachova sluġaonica iz snova: Istraģite panoramu 

danaġnje suvremene elektronske i elektroakustiļke glazbe. Govor o zvuku i slici: simpozij, poster sesije, 

predavanja i rasprave. Umjetnici i istraģivaļi dat ĺe argumente za oļi i uġi. [53] 

Na izloģbi su sudjelovali sljedeĺi umjetnici s instalacijama u kojima se istraģuje odnos slike i 

zvuka: ĂDror Feiler / Gunilla Skoeld, Peter Hutter, Jaap de Jonge Robin Minard / Lydia 

Karbowska, Elisabeth Son / Martin Davorin-Jagodiĺ, Heiko Daxl / Masami Akita, Zakiah 

Omar / Hanno Baetheò. [54] Kristina Leko u suradnji s Ivanom Maruġiĺem Klifom postavila 

je zvuļni ambijent u slastiļarnici nazvan Biografija sa zvukom i tortom. 

Slastiļarnica se privremeno pretvara u prostor posveĺen posebnom kolaļu i naļinu na koji je nastao. Torta 

je pak posveĺena ljubavnoj priļi i predstavlja njen happy end. Video Povijest torte koristi glas za 

pripovijedanje ljubavne priļe u prvom licu, a osobne granice tumaļi kao meĽunarodne granice ili obrnuto. 

Vizualna pozadina sastoji se od slika napredovanja saveznika u Drugom svjetskom ratu. Priļa je ispriļana 

nekoliko puta zaredom, na razliļitim jezicima: hrvatskom, engleskom, francuskom, njemaļkom. IzmeĽu 

priļa pojavljuje se reklama za kolaļe. Audioprilog Recept sluġa se preko sluġalica i sadrģi upute za 

pripremu torte te dokumentarni materijal snimljen u slastiļarnici tijekom izrade torte. [55] 

Osim rada Kristine Leko vaģno je istaknuti i rad Yahowa Stackridge / Crack Groove Heika 

Daxla i Masamija Akite a.k.a Merzbow, izrazito kompliciranu viġekanalnu zvuļnu instalaciju 

na viġe razliļito postavljenih monitora. ĂMonitori su nagomilani ï nagnuti i naopako ï kao 

nepravilna hrpa. Slike se sastoje od fragmenata teksta, osnovnih grafiļkih elemenata i tehniļkih 

izobliļenja, montiranih iznimno brzo kao pulsirajuĺe prelijevanje boja i oblika. Glazba koristi 

povratne informacije, niske vibracije, visoke vrhunce, buku i staccato ritmove.ò [56] 
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Slika 7.19. Fotografija rada Yahowa Stackridge / Crack Groove, Heiko Daxl i Masami Akita a.k.a Merzbow 

U ovoj instalaciji vidljiv je veliki utjecaj Nama Junea Paika i potpuno je u kontekstu veĺine 

vaģnih multimedijalnih instalacija toga razdoblja.  

Osim navedenih umjetniļkih radova, poseban dio izloģbe bio je posveĺen grafiļkoj notaciji, 

odnosno vizualnom i glazbenom eksperimentalnom biljeģenju notnih zapisa iz privatne zbirke 

muzikologa Nikġe Glige. Simpozij je te godine odrģan u neġto manjem opsegu u Hrvatskog 

druġtvu skladatelja i na njemu su sudjelovali ĂDror Feiler / Gunilla Skoeld, Robin Minard, 

Elisabeth Son / Martin Davorin-Jagodiĺ, Jaap de Jonge te Sabine Sanio, Nikġa Gligo, Ingeborg 

Fülepp, Heiko Daxlò. [57] 

Rijeka od 1997. viġe nije domaĺin Biennala mladih umjetnika, no Moderna galerija u Rijeci 

nastavlja aktivno sudjelovati u izboru, produkciji i prezentaciji umjetniļkih radova autora koji 

sudjeluju na velikim bijenalima mladih umjetnika Europe i Mediterana, a kustosica Nataġa 

Ivanļeviĺ preuzela je 1999. organizaciju i selekciju vizualne umjetnosti. Te je godine Biennale 

mladih odrģan u Rimu, gdje je bilo predstavljeno 50 umjetnika iz Hrvatske te je Moderna 

galerija tiskala katalog namijenjen iskljuļivo hrvatskoj selekciji. MeĽu ostalim hrvatskim 

umjetnicima na tom bijenalu predstavljen je rad internetske umjetnosti Andreje Kulunļiĺ 

Zatvorena zbilja ï Embrio, jedan od najvaģnijih radova u povijesti internetske umjetnosti na 

domaĺoj sceni. Iako sam umjetniļki rad viġe nije dostupan na internetu, na stranicama Galerije 

Miroslav Kraljeviĺ joġ je uvijek dostupna fotografija suļelja, kao i predgovor Branka 

Franceschija, dok na sluģbenoj stranici umjetnice postoji opis projekta i nekoliko fotografija. 

Multimedijalni projekt ĂZatvorena zbilja ï Embrioò ļiji su jednakovrijedni potpisnici Andreja Kulunļiĺ 

(multimedijalna umjetnica i konceptor), Trudy Lane (online dizajner), Gabrijela Radek (sociolog), Matija 

Puzar (programer) i Ivo Martinoviĺ (producent), prihvatio se ove metode na iznenaĽujuĺe sveobuhvatan 

naļin. Animaciju publike autori su rijeġili provociranjem jedne od neuralgiļnih tema danaġnjice ï primjene 

genskog inģenjerstva na ljudsku rasu. [58] 

Zatvorena zbilja ï Embrio interaktivni je multidisciplinarni rad izveden u nekoliko faza. Autori 

su kreirali interaktivno suļelje gdje su posjetitelji internetske stranice mogli kreirati embrij od 
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razliļitih ponuĽenih moguĺnosti Ăkoji na kraju prvoga djela ulazi u ógaleriju embrijaô, a svi 

podaci se pohranjuju u bazu podataka. Drugi dio rada sastoji se u komparaciji druġtva virtualnih 

ljudi stvorenih od posjetitelja, sa stanovnicima óstvarnogô suvremenog druġtvaò. [59] S 

obzirom na to da je genetiļki inģenjering tada bio znanstveno-popularna tema, ĂTijekom prvih 

ġest mjeseci trajanja projekta organizirane su prezentacije projekta, predavanja s temom 

genetskog inģenjeringa, i diskusije (Centar za ģenske studije Zagreb, Filozofski fakultet 

Zagreb, Cyber club Palach Rijeka, Prirodoslovno matematiļki fakultet Zagreb, Otok galerija 

Dubrovnik, Mirovni studiji Zagreb.ò [60] Zavrġna izloģba odrģana je u travnju 2000. u Galeriji 

Miroslav Kraljeviĺ. Trajala je dva tjedna i bila je zamiġljena kao Ăizlaganje óaktivnog radnog 

prostoraô u kojem se kreiraju novi materijali vezani za tematiku, odrģavaju pro/kontra diskusije 

i pregledavaju dostupni materijala prvog dijela projekta u tiskanoj formi, CD-ROM-u, video 

zapisima i putem Internetaò. [61] Popratna dogaĽanja ukljuļivala su javne diskusije s temama 

Etiļki pogled na genetsko inģenjerstvo ljudske nasljedne tvari, Genetska tehnologija ï 

prednosti i opasnosti, Nove moguĺnosti na bazi nove tehnologije te Genetska tehnologija, 

eugenika ili terapija [62]. Branko Franceschi u predgovoru izrazio je zadovoljstvo postignutim 

rezultatima projekta: 

Na trenutak je nadvladana specijalistiļka rascjepkanost povijesnog trenutka, a umjetniļko poslanje na novi 

se naļin potvrdilo kao kreativni ļin s potencijom objedinjenja svih naizgled disparatnih segmenata druġtva. 

Za postizanje ovog cilja ekipa Embrija objedinila je viġe umjetniļkih disciplina. Interaktivna online 

umjetnost nadopunjavala se elementima work in progress-a, mail art-a, umjetniļki koncipiranog projekta, 

site-specific i konceptualne umjetnosti, videa, druġtveno angaģirane umjetnosti. (é) Cjelokupan tim 

naroļito je ponosan na ļinjenicu da je cjelokupan respektabilan projekt zaļet unutar medija Interneta. [63] 

Zatvorena zbilja ï Embrio umjetniļki je rad koji ni danas ne gubi na aktualnosti s obzirom na 

pristup i obradu teme genetiļkog inģenjeringa i manipulacije genskim materijalom. Na razini 

forme, autorica je u potpunosti iskoristila moguĺnosti koje pruģa postavljanje umjetniļkog rada 

na internetu, suļeljem je omoguĺena interaktivnost s posjetiteljima stranice, osim toga stvara 

se baza podataka interaktivno stvorenih embrija, koja se potom u suradnji sa struļnjacima 

analizira. Iako je rijeļ o ranoj internetskoj umjetnosti, vizualni aspekt rada takoĽer nije 

zanemariv i u skladu je s estetikom toga doba. U produkciji rada, a s obzirom na tadaġnju 

tehnologiju, autorski je tim zaista postigao uspjeh jer Zatvorena zbilja ï Embrio i iz danaġnje 

pozicije djeluje kao produkcijskih zahtjevan rad. Rad je dio zbirke medijske umjetnosti Muzeja 

moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci, a dokumentacija o radu ukljuļuje fotografije suļelja, 

grafikone, fotografije s izloģbe i videodokumentaciju te je javnosti dostupna u otvorenom 

online pristupu. Upravo u navedenom kontekstu vaģnosti i vrijednosti umjetniļkog rada 

Zatvorena zbilja ï Embrio, sramotno je da internetska stranca rada nje viġe u funkciji i da je 

pristup tom umjetniļkom radu izgubljen za buduĺe generacije. 

Merzbau Zvonimira Bakotina, nastao u suradnji s poznatom meĽunarodnom umjetniļkom 

skupinom Van Gogh Television, umjetniļki je rad raļunalne umjetnosti. Nalazi se u arhivu 

umjetniļkih meĽunarodne konferencije o raļunalnoj grafici (SIGGRAPH) na kojoj je prikazan 

i godinu dana kasnije, odnosno 2000. Merzbau je interaktivni 3D model ambijenta, nastao u 

VRLM-u, standardnom formatu namijenjenom za izradu 3D objekata. Ovaj umjetniļki rad 

nastao je kao narudģba za virtualni muzej muzeja Sprengel iz Hannovera. 

Povijesni Merzbau impresivan je ambijentalni rad njemaļkog dadaista Kurta Schwittersa 

(1887. ï 1948.), koji je postavljen u Ăukupno osam soba u njegovoj kuĺi na adresi  
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Waldhausenstraße 5 u Hannoveruò. [64] Sobe su od poda do stropa ispunjene razliļitim 

objektima poput skulptura, crteģa, fotografija i ready-made objekata. Merzbau je uniġten u 

savezniļkom bombardiranju Hannovera 1943., no iz fotografija se moģe rekonstruirati cijeli 

izgled ambijenta. Zvonimir Bakotin sa suradnicima je, uz pomoĺ raļunalne grafike i 3D 

modeliranja, ponovno izgradio cijeli ambijent, ovaj put interaktivan i virtualan, namijenjen 

prikazivanju na internetu. 

 

Slika 7.20. Fotografija suļelja umjetniļkog rada Merzbau Zvonimira Bakotina 

Zahvaljujuĺi Zvonimiru Bakotinu, dostupan je digitalizirani tekst o procesu rada: 

Izgradnja najnovijeg Merzbaua dvadesetog stoljeĺa bila je sve samo ne jednostavan zadatak. Bakotin dobro 

poznat po tendencijama pomicanja granica u digitalnim medijima i ġire, upuĺen mu je zahtjev da napravi 

procjenu moguĺnosti izgradnje Merzbaua online kao interaktivnog okruģenja prilagoĽeno suvremenim 

potroġaļkim raļunalima optimiziranim za nisku propusnost poput modema na telefonskim linijama. Iako 

su zahtjevi su bili gotovo nemoguĺi, nemoguĺe je prokleta izazovna toļka, kako je Bakotin govorio, 

Ănemoguĺe je stanje umaò. (é) Na poļetku travnja 1999. Zvonimir Bakotin posjeĺuje Sprengel muzej u 

Hannoveru snimajuĺi muzejsku rekonstrukciju Merzbaua na videu kao vizualnu referenciju za input za 

poļetak 3D projekta. [65] 

Iz fotografija na kojima je umjetniļki rad dokumentiran na suļelju moģe se zakljuļiti o vrlo 

zahtjevnoj izvedbi, koja vrlo vjerno prikazuje digitalnu rekonstrukciju originalnog ambijenta 

Merzbaua. Iako je nastao na internacionalnoj umjetniļkoj sceni, ovaj umjetniļki rad gotovo 

nije dokumentiran niti prikazan u Hrvatskoj, no u buduĺnosti zasluģuje veĺu recepciju i 

rekontekstualizaciju s obzirom na pionirsko 3D modeliranje u kontekstu razvoja tehnologije i 

digitalne umjetnosti. 
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7.12. Umjetniļke produkcije 2000. 

Osnivanjem Net kluba Mama zapoļinju viġegodiġnji programi posveĺeni internetskoj 

umjetnosti i razvoju cyber-kulture. Iako mnoge poveznice na internetu viġe nisu dostupne, 

moguĺe je donekle rekonstruirati vaģne manifestacije. Tako se u rujnu 2000. u Labinu odrģava 

prvi javni dogaĽaj povezan s umreģavanjem pod nazivom Labinary, a s ovom su inicijativom 

povezani ĂSaskia Sassen, Ivana Paviĺ, Toni Purg, Emina Viġniĺ, Ģeljko Blaĺe, Erik Empson, 

Ognjen Strpiĺ, Miljenka Buljeviĺ, Tomislav Medak, Florian Schneiderò. [66] Kontekst i ciljevi 

ovog umreģavanja detaljno su objaġnjeni ļasopisu Zarez iz 2004. 

U Zagrebu se od 14. do 28. svibnja 2000. odrģava izloģba I'm still alive. Kustos je Darko Fritz, 

a izloģba se odrģava online te u Meġtroviĺevom paviljonu, odnosno Domu hrvatskih likovnih 

umjetnika, dok su organizatori mi2.hr, odnosno klub Mama i Multimedijalni institut, ļija je 

internetska domena mi2.hr. Posebnost je te izloģbe u tome ġto su radovi iz razdoblja Novih 

tendencija postavljeni zajedno s tada suvremenim radovima internetske umjetnosti. U popisu 

radova koji su prikazani na izloģbi prevladavaju raļunalne grafike, tj. digitalni ispisi. Izloģba 

je imala i struļni ģiri koji je odluļivao o pobjedniļkim radovima net.arta. Ģiri su ļinili Alexei 

Shulgin, Vuk Ĺosiĺ i Blaģenko Kareġin Karo. Alexei Shulgin moskovski je pionir net.arta i 

osnivaļ moskovskog WWW-Art-Laba, koji je bio iznimno aktivan na meĽunarodnoj 

umjetniļkoj sceni. Vuk Ĺosiĺ, slovenski umjetnik roĽen u Beogradu, takoĽer je pionir net.arta 

koji je karijeru zapoļeo istraģivanjem ASCII koda i njegovom upotrebom u stvaranju digitalnih 

slika. Bio je aktivan ļlan ljubljanske Ljudmile, medijskog i digitalnog laboratorija, a i danas je 

aktivan na meĽunarodnoj umjetniļkoj sceni. Blaģenko Kareġin Karo glazbenik je i pisac s 

interesom u astronomiji.11 Nagrade su dodijeljene u viġe kategorija, prva je od njih net.art. 

ĂPojam net arta ġiri je od pojma net.art i oznaļava internetsku umjetnost u ġirem smislu, onu 

nastalu na internetu i u odnosu na njega. Indikativno je net art od 1995. do 2005. istraģuje 

moguĺnosti mreģe, osobito s obzirom na suļelja, hakiranje sustava i disruptivnu upotrebu koda 

i softvera.ò [67] Iako postoji popis nagraĽenih radova i njihove poveznice, poveznice viġe nisu 

u funkciji, ġto je ļest sluļaj s ranim radovima net.arta. Dakle, nagraĽeni su radovi u toj 

kategoriji http://jagor.srce.hr/germa/, veĺ spomenuti rad Andreje Kulunļiĺ Zatvorena zbilja ï 

Embrio http://embryo.inet.hr/ i rad http://www.autonomous-c-factory.hr/PICK-a-PICT/. 

Posebnu pohvalu i nagradu za najbolji internacionalni rad dobio je rad na poveznici 

http://kid.kibla.org/~jaka/um/typescape/ typescape.htm. Iz poļetka poveznice moģe se 

zakljuļiti da je rijeļ o slovenskom multimedijalnom centru Kibla, smjeġtenom u Mariboru. U 

kategoriji inicijativa, ideja, akcija nagraĽene su internetske stranice: http://www.vlast.net, 

http://zagreb.gong.hr, http://www.gay-croatia.com/hr, http://www.4net.hr/crow/crowomhr 

.htm, http://nomadz.zrs.hr i http://www.zamir.net [68] Naģalost, nijedna poveznica viġe nije 

valjana te je nemoguĺe rekonstruirati ġto je bilo na njima. Izdvojena je joġ internetska stranica 

Ăborderline cinema autora Ģeljka Luketiĺa, Saġe Bega i Ratka Jagodiĺaò. [69] 

U kategoriji nove tehnologije izdvojena je internetska stranica http://www.2000.varazdin.com/ 

[70], koja je jedina joġ uvijek dostupna i na kojoj u uvodu stoji ĂMapa grada Varaģdin 2000 je 

prva i najstarija Macromedia Flash karta na internetu ï zapravo jedna je od najdugovjeļnijih, 

najnagraĽivanijih i najpriļanijih Flash stranica uopĺe. To je interaktivna karta grada Varaģdina, 

 

11 Preuzeto i djelomiļno predvedeno s https://darkofritz.net/curator/alive/eng/jury.htm 
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Hrvatska (Europa)ò. [71] S obzirom na to da je korporacija za proizvodnju softvera Adobe, 

ugasila Flash Player u sijeļnju 2021. i blokirala sav sadrģaj koji se nalazio u tom formatu, viġe 

nije moguĺe pristupiti interaktivnoj karti Varaģdina koja se nalazi na navedenoj stranici. No na 

internetskoj stranici ipak se moģe saznati da je autor Veljko Sekelj kreirao interaktivnu kartu i 

postavio internetsku stranicu kada je imao samo devetnaest godina. Navedena internetska 

stranica primjer je kako odrģavanje ranih radova internetske umjetnosti i njihovih poveznica 

ovisi iskljuļivo o dobroj volji programera koji su odluļili nastaviti odrģavanje i plaĺanje 

domene. 

Iste godine u kolovozu (20. ï 30. kolovoza) Darko Fritz organizira CLUB.NL u suradnji s Art 

radionicom Lazareti i festivalom Karantena 4. Rijeļ je o boravku trideset nizozemskih 

umjetnika u Dubrovniku. [72] Program se sastojao od pet programskih pravaca, prvi pod 

nazivom stage ukljuļivao je prezentaciju svjetlosnih, zvuļnih i videoinstalacija te performanse, 

kao i nastupe VJ-a. Drugi programski pravac nazvan je networking i odnosio se na umreģavanje 

koje je ostvareno organizacijom okruglog stola i prikazivanjem dotadaġnjih radova umjetnika 

u Galeriji Otok. Treĺi programski pravac odnosio se na teoriju, streaming Theory Machine 4.0., 

ļetvrti programski pravac (broadcast) odnosio se na prijenos uģivo na radiju Dubrovnik, dok 

je posljednji programski pravac nazvan specific ukljuļivao razliļite prostorne instalacije u 

javnim prostorima grada Dubrovnika. U Amsterdamu je 26. studenog u galeriji De Parel 

odrģana prezentacija cijelog projekta odrģanog u Dubrovniku. Dokumentacija i detaljan popis 

autora dostupni su na internetskoj stranici kustosa. 

Media-Scape 2000. nije odrģan, iako na internetskoj stranici manifestacije piġe Event horizon 

[73], ġto je termin iz astronomije, koji oznaļava granicu, odnosno vanjski rub crne rupe, iza 

koje dogaĽaji ne mogu utjecati na promatraļa. 

 

Slika 7.21. Fotografija suļelja internetske stranice Media-Scape (2000.) 

Razgovorom s kustosicom manifestacije Ingeborg F¿lepp utvrĽeno je da je te godine 

programsko vijeĺe Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu odbilo njihov kustoski koncept. 

Media-Scape ponovno ĺe djelovati od 2006. u suradnji s galerijom Rigo u Novigradu u Istri. 
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Festival novog filma Split odrģan je 2000. U selekciji novih medija prevladavaju instalacije, 

internetski projekti i CD-ROM-ovi. [74] Od hrvatskih predstavnika sudjelovali su Andreja 

Kulunļiĺ i tim koji je napravio internetski rad Zatvorena zbilja ï Embrio te splitski Zidar 

Betonsky, koji je u suradnji s Petrom Grimanijem izloģio instalaciju I am an Instrument of Art. 

MeĽunarodni ģiri u navedenoj kategoriji dodijelio je nagradu Andreji Kulunļiĺ. Umjetniļka 

produkcija pojedinaļnih radova 2000. nije bila ambiciozna, stoga valja izdvojiti tek tri 

umjetniļka rada. 

Ivan Faktor u galeriji Karas izlaģe multimedijalnu instalaciju 15 minuta za Nadu Lang. Nada 

Lang djevojka je koje je ģivjela u Osijeku (1921. ï 1937.) te se na TV monitoru Ăemitira tzv. 

negativ videoportret snimljene fotografije s njezinog nadgrobnog spomenika na ģidovskom 

groblju u Osijeku. Fotografija je oġteĺena tijekom granatiranja Osijeka 1991. godine i jedini je 

medijski trag o osobi.ò [75] Osim toga instalacija se sastoji od Ădvije fotografije portreta Nade 

Lang, tzv. plavi i crveni portretò. [76] Joġ su ļetiri fotografije dio instalacije: Ăfotografije su 

presnimljeni meĽutitlovi iz nijemog filma Friza Langa óDer müde Todô iz 1921. godine i na 

fotografije se projicira slajd portret Nade Lang.ò [77] Dio je instalacije i Virtualni portret Nade 

Lang ĂraĽen kompjuterskom animacijom u izvedbi umjetnika Simona Bogojeviĺa Naratha (é) 

animirani krupni plan Nade Lang izmjenjuje se s kadrovima meĽutitlova iz prvog dijela filma 

Friza Langaò. [78] Zvuk je ambijentalan Ăpod nazivom óAlergijaô snimljen je u mojem ateljeu 

u rujnu 1999. i sastoji se od disanja, kaġljanja i kihanja, ġmrcanja i pjesme Marlen Dietrich óIch 

hab'noch Koffer in Berlinô.ò [79] Instalaciju 15 minuta za Nadu Lang analizirala je Marina 

Viculin u tekstu Iz zadovoljstva, iz ļistog uģitkaé Destruktivni besmisao rata upisao se na nju 

sasvim bezrazloģnom silinom. Oġteĺenja nastala u vrijeme napada na Osijek 1991. njezina su 

druga, medijska smrt. Taj ranjeni portret djevojke dubokih oļiju Faktor ĺe izlagati u spoju s 

meĽutitlovima iz Langove Umorne smrti koja ģeli naĺi mir u Ămalom gradu izgubljene 

proġlosti, filmu snimljenom, po liniji neoļekivanih koincidencija, iste 1921. kada je i roĽena 

Nada Langò. [80] Ovaj umjetniļki rad dio je zbirke Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu. 

U rujnu 2000. u Umjetniļkoj galeriji u Splitu odrģana je izloģba Gene Pool Dana Okija, na 

kojoj je prikazan rad Okoliġ himera (1999.), nastao kao naruļeni rad za Ăzooloġki vrt Blijdorp 

u Rotterdamuò [81] gdje je prikazan kao site-specific instalacija. 

U zamraļenom prostoru projicirane su i s monitora isijavaju crno bijele animacije i metamorfoze virtualnih 

hibridnih ģivotinja. Na zidovima su raļunalni ispisi nepokretnih portreta ovih biĺa pored kojih su 

projicirani dijapozitivi. Izmiġljena nova imena (Eaglecroc, Merlinryn, Eleseacow itd.) oblikuju se u 

nestvarna biĺa za koja su ta imena izmiġljena. Tako su u dvije prostorije postavljene medijske instalacije 

koje ukljuļuju video/raļunalo, dijaprojekciju, virtualnu skulpturu/fotografiju i zvuk. [82] 

Kustosica izloģbe Nathalie Houtermans ovako je interpretirala rad: 

Dan Oki nije jedan od znanstvenika koji se bave umjetnim ģivotom, veĺ umjetnik, iako je razdjelnicu 

izmeĽu tih disciplina sve teģe povuĺi. On raļunalnom manipulacijom stvara slike mitoloġkih hibrida ï 

konstrukcija stvorenih od dijelova biĺa iz naġeg fiziļkog svijeta ï i hibrida buduĺnosti. Naposlijetku, mora 

postati moguĺe (ili je veĺ?) stvoriti hibrid iz potpuno razliļitih vrsta, sve do staniļne razine. Neizbjeģno se 

javlja znatiģelja u vezi s moguĺim ponaġanjem tih biĺa: kako bi mogao preģivjeti, virtualno ili materijalno? 

Hoĺe li to ostati bajka? [83] 

Autor se u intervjuu prisjetio procesa rada na Okoliġu himera 

Postoji joġ jedna stvar vezana uz bio-hack, poļelo je s kloniranjem ovce Dolly. Tada ljudi poļinju 

razumijevati da ne hakiraġ samo zloļeste banke i politiļare, nego se mogu hakirati i genske mape i 

pojavljuje se programiranje. Moje himere, nastale u zooloġkom vrtu u Roterdamu kao narudģba. Odnos 
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izmeĽu digitalnog i bioloġkog u tom trenutku donosi otreģnjenje. U jednom trenutku ta digitalna utopija 

nije imala nikakve veze sa stvarnoġĺu, nikakve veze s organskim, izgledala je kao svoja autonomna sfera, 

izgledala je kao zona koja nema veze ni s ļim. Tada u jednom trenu shvatiġ da je to sve samo ogledalo. 

[84] 

Okoliġ himera nastao je i u formi interaktivnog CD-ROM-a koji je dobio specijalnu nagradu 

ģirija za nove medije na MeĽunarodnom festivalu novog filma u Splitu. 

Maja Kuzmanoviĺ iste je godine na konferenciji predstavila rad pod nazivom Senzualna 

komunikacija u hibridnoj realnosti u kojem na primjeru vlasatih umjetniļkih radova GoToØ, 

umjetniļkog istraģivaļkog projekta u virtualnoj stvarnosti i T-Garden istraģuje: 

potencijalne primjene hibridne stvarnosti u kulturnoj sferi, gdje se mediji i tehnologije mogu koristiti za 

multisenzornu stimulaciju i interakciju. Mi ĺemo istraģiti sposobnost hibridnih prostora da potaknu 

alternativna stanja svijesti, sliļno onome ġto mistici, alkemiļari i ġamani opisuju kao putovanje prema 

zanosu (stanje preplavljujuĺe emocije). [85] 

 

Slika 7.22. Fotografija umjetniļkog rada T-Garden Maje Kuzmanoviĺ 

Maja Kuzmanoviĺ na navedenim umjetniļkim i teorijskim radovima suraĽivala je s kolegama 

iz umjetniļke organizacije FoAM u Bruxellesu, ļija je osnivaļica i gdje su zapoļeli raditi kao 

odsjek za znanost i umjetnost organizacije Starlab, te su 2001. postali nezavisna umjetniļka 

organizacija. FoAM djeluje i danas kao Ăinterdisciplinarna mreģa povezujuĺi umjetnost, 

znanost, prirodu i svakodnevni ģivotò. [86] Umjetniļka mreģa FoAM zaista je velika i djeluje 

u viġe studija i gradova. No rad Maje Kuzmanoviĺ gotovo je neprepoznat na hrvatskoj 

umjetniļkoj sceni, dok u inozemstvu nastavlja djelovati kao recentna umjetnica i ļlanica 

FoAM-a.  
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7.13. Umjetniļke produkcije 2001. 

Festival novog filma Split nastavlja produkciju i 2001. U selekciji novih medija veĺinom su 

inozemni autori, prevladavaju uglavnom internetski projekti, uz tek nekoliko instalacija, 

performansa i ļetiri CD-ROM projekta. [87] Glavnu nagradu meĽunarodnog ģirija dobila je 

nizozemska internetska umjetnica Mouchette za istoimeni internetski projekt, koji je joġ uvijek 

dostupan na internetu, a rijeļ je o Ăfikcionalnom internetskom dnevniku 13-godiġnje djevojļice 

fokusiranom na samoubojstvo, usamljenost, smrt i nasilje, s ļestim seksualnim prizvukomò. 

[88] Specijalnu su nagradu dobili Christopher Csikszentmihalyi za performans DJ I Robot te 

Cesare Diavolo za CD-ROM projekt Annunciation. 

U labinskoj se Lamparni od 8. do 15. rujna odrģala meĽunarodna konferencija posveĺena 

internetskoj umjetnosti i aktivistiļkim internetskim praksama na internetu. Na internetu su 

dostupni podaci o programu, kao i detaljan uvodni tekst Labinary ï no cover, no centerfold 

koji je izaġao u Zarezu iste godine. [89] Organizatori su bili labinary.org u suradnji s 

partnerima: zagrebaļkim Multimedijalnim institutom, odnosno mi.2, ljubljanskom Ljudmilom 

i prob.ba. Konferencija je nazvana ASU2, ġto znaļi Artist Servers Unilmited (neograniļeni 

umjetniļki serveri), dok je prva konferencija odrģana u Londonu 1998. prema konceptu 

pokojnog Armina Medoscha i Manua Lukscha. Glavne tematske okosnice konferencije bile su 

naļini funkcioniranja umjetniļkih servera, zajednice koje se stvaraju u fiziļkim i internetskim 

prostorima, internetska ekonomija, kodiranje i samoodrģivost mreģa. 

Galerija Miroslav Kraljeviĺ u Zagrebu nastavlja s Online projektima te su 2001. realizirana dva 

projekta, UĽi u sliku autora Duje Juriĺa i Mreģa snova Kate Mijatoviĺ. Iako radovi viġe nisu 

dostupni na internetu, podaci o njima ipak su saļuvani. 

UĽi u sliku Ăje online rad poput studije kojom umjetnik promatraļu razlaģe strukturu slikarskog 

platna uz pomoĺ 3D konstrukcija na kojima se ponavljaju geometrijski uzorci. Ulazak u sliku 

moguĺ je odabirom razliļitih boja, a prolazak kroz dostupne forme ostavlja osjeĺaj boravka u 

prostoru koji je oduvijek postojao ispod povrġine Juriĺevih slika.ò [90] 

Mreģa snova predstavlja poļetak arhiviranja snova posjetitelja internetske stranice koji su 

voljni opisati svoj san i ostaviti ga u internetskoj bazi podataka. 

Ovoga puta, u radu Arhiv snova, umjetnica poseģe za snovima drugih, produbljujuĺi interes za dvojnost i 

povezanost sna i stvarnosti. Internet tako viġe nije samo zanimljiv prezentacijski nego i komunikacijski 

alat koji omoguĺava pristup nepreglednom boju potencijalnih korisnika arhiva. Umjetnica upuĺuje 

otvoreni poziv svima- da odloģe svoje snove, svoj podsvjesni balast u jednako tako virtualan i bezgraniļni 

prostor svjetske mreģe- prepoznajuĺi upravo paralelnost i sliļnost izmeĽu ta dva prostora (sna, nesvjesnog 

i mreģe, virtualnog). [91] 
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Slika 7.23. Fotografija suļelja internetske stranice Arhiv snova Kate Mijatoviĺ 

Kata Mijatoviĺ nastavila je umjetniļki istraģivati i arhivirati snove te je prezentirala Hrvatsku 

na Venecijanskom bijenalu 2013. s konceptom IzmeĽu raja i zemlje u kojem je arhiv snova bio 

vaģan dio. Internetska stranica Arhiva snova dostupna je i danas, posjetitelji stranice joġ uvijek 

ostavljaju opise svojih snova u bazu podataka, dok se veĺ arhivirani snovi mogu ļitati. [92] 

Iste godine u Zagrebu je u organizaciji kustoskog kolektiva WHW, izdavaļke kuĺe Arkzin i 

Net kluba Mama zapoļeo Broadcasting Project posveĺen Nikoli Tesli. ĂProjekt je zapoļeo kao 

niz mjeseļnih predavanja u lipnju 2001. (Brian Holmes, Hans Ulrich Obrist), a kulminirat ĺe u 

studenom/prosincu 2001. nizom umjetniļkih projekata meĽunarodnih suvremenih umjetnika 

na raznim lokacijama diljem grada.ò [93] 

Od pojedinaļnih umjetniļkih radova te godine valja izdvojiti radove Sandre Sterle, Darka 

Fritza, Ivana Maruġiĺa Klifa, Ivana Faktora i Marina Zoriĺa. 

Go_home umjetniļki je projekt Sandre Sterle koji je osmislila i provela zajedno s bosanskom 

umjetnicom Danicom Dakiĺ, a nastao je u New Yorku na umjetniļkoj rezidenciji ArtsLink, 

izmeĽu rujna i prosinca 2001. Uz navedene umjetnice na projektu su suraĽivali Marjetica Potrļ, 

Milica Tomiĺ i Branimir Stojanoviĺ. Na internetskoj stranici Sandre Sterle dostupni su podaci 

o projektu: 

U go_Home ovi su umjetnici iz bivġe Jugoslavije koristili stvarni prostor svojeg boravka i virtualni dom 

interneta (koji je sluģio kao mjesto za video i fotografsko eksperimentiranje, transatlantske tekstove, 

recepte, kalendar dogaĽanja i chat room), bavili se i dijalektiļkim odnosom izmeĽu doma i drugdje te 

poroznim konceptom identiteta osjetljivog na viġestruke privrģenosti. (é) U suradnji s go_Home Sterle je 

takoĽer proizvela Njujorġki dnevnik, internetski dnevnik o svom boravku i iskustvu u New Yorku, 

djelomiļno izmiġljen i evociran na umjetniļinim fotografijama koje dokumentiraju njezine ġetnje ulicama 

New Yorka odjevene u kuharicu. [94] 

Iako postoji internetska stranica projekta, viġe nije dostupna jer je se pokreĺe s pomoĺu Flash 

Playera, no dostupne su fotografije i popisi uzvanika na treĺoj live organiziranoj veļeri, pod 

nazivom Prijelazni sluļajevi: jezik, mediji, migracije. [95] Zanimljivost je da je veļera bila 

organizirana istodobno u New Yorku i Zagrebu te uģivo prenoġena na internetu, tako da su 
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sudionici iz oba grada mogli meĽusobno komunicirati. Prijenos iz Zagreba omoguĺili  su Net 

klub Mama i kustoski kolektiv WHW. 

Darko Fritz iste je godine u Kunsthalleu u Beļu na poziv WHW-a predstavio umjetniļki projekt 

time=money=time= koji je zapoļeo 2000. u Zagrebu i koji se sastojao od nekoliko umjetniļkih 

akcija. [96] Prva akcija se odnosila na izvanrednu voģnju tramvajem oko Trga ģrtava faġizma, 

na kojem se nalazi Meġtroviĺev paviljon, odnosno Dom hrvatskih likovnih umjetnika, a na 

displeju u tramvaju vrtio se tekst naslova umjetniļke akcije. Raļunalna animacija koja se 

sastoji od znaka za ameriļki dolar i znaka sata ostvarena je na stropu galerije Karas i prikazivala 

se u loopu, dok su digitalni ispisi istih simbola ļinili zaseban portfolio. 

Znak za vrijeme, reducirani sat, i znak za novac, dolar, dodani su u font tramvajskog displaya. U jednom 

od procesa koje pokreļe tramvajska akcija znakovi se umnaģaju u kompjutorskoj animaciji i u mapi 

grafika, otvarajuĺi se ekonomskoj cirkulaciji robe i informacija. Znaļenje se mijenja u razliļitim medijima. 

Animacija na internetu vrijeme=novac=vrijeme= nema leģeran korporacijski prizvuk, veĺ ozbiljnost 

njemaļke elektronske glazbe s kraja sedamdesetih. Forma grafiļkih listova upisana je u trģiġnu logiku, 

podsjeĺajuĺi na ļinjenicu da umjetniļka produkcija koja ostaje izvan trģiġta gotovo nije dostojna preuzeti 

dignitet umjetniļkog. [97] 

Ivan Maruġiĺ Klif izlaģe svjetlosne efekte u Galeriji Kloviĺevi dvori (8. ï 24. lipnja 2001.). O 

radu na navedenoj izloģbi postoji samo kratki tekst Darka Fritza: ĂKlif takoĽer izvodi 

kompjuterski navoĽene svjetlosne prostorne instalacije specifiļno kombinirajuĺi high i low-

tech (Izloģba u tunelu, 1995.) te kompleksne interaktivne manipulacije ģive video slike (closed-

circuit) samostalno programirajuĺi software za vlastite potrebe.ò [98] 

Ivan Faktor te je godine bio izrazito aktivan: u Moldaviji je izveo performans Over my dead 

Body, u galeriji Ghetto u Splitu izveo je performans Johnny, ich bin es müde. U Dubrovniku u 

Galeriji Otok postavio je izloģbu i snimio video Dubrovnik-Osijek, Eine Stadt sucht einen 

mörder. ĂOvaj rad je dio instalacije istog naziva, realizirane u Dubrovniku i postavljene u 

galeriji óOtokô. Sastojala se od dvije video i jedne dijaprojekcije i posluģila je kao óskicaô za 

kasniji rad u São Paulu. Cijeli video sniman je i montiran u kameri. Sniman je u kolovozu 2001. 

za vrijeme najveĺih turistiļkih guģvi u gradu.ò [99] Iste godine Ivan Faktor zapoļeo je rad na 

filmu Das Lied ist aus, koji ĺe zavrġiti 2002. 

Marin Zoriĺ u Splitu u Galeriji umjetnina postavlja izloģbu Pod pritiskom. Autor je za ovo 

istraģivanje ustupio opis izloģenoga ambijenta: 

Pod pritiskom je multimedijalni ambijent sastavljen od niza malih videoisjeļaka, koji variraju od ploġnih 

animacija, preko videoklipova naļinjenih od snimaka web-kamera i raznih drugih materijala s interneta, 

do 3D animacija. Videoklipovi su napravljeni tijekom ljeta 2001. i nisu raĽeni po zadanom scenariju, nego 

po principu romana toka svijesti. Glazbu je producirao Hrvoje Cokariĺ. Videoprojekcija je mix kadrova 

sna i kadrova iz medija, tj. svijeta jave. Kadrovi iz sna su prikazani u mediju trodimenzionalne animacije 

gdje moģemo vidjeti kako npr. raļiĺ se ġeta po podmorskoj skulpturi glave ģene koju su obrasli morski 

organizmi i druge scene iz podmorja. Tu su i snimke iz osobnog ģivota, filmova i internetski klipovi. Slike 

iz medija pokazuju npr. snimku koju je snimila kamera montirana na dalekometni projektil koji upravo 

pogaĽa cilj, zatim razaranje NY Twinsa (WTC), ġto se dogodilo upravo u vrijeme produkcije izloģbeé 

gdje internet opet dobiva ulogu u stvaranju umjetniļkog djela kao u sluļaju instalacije Kabinett iz 1996. 

[100] 
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Slika 7.24. Fotografija iz videa Pod pritiskom Marina Zoriĺa 

Izloģba je imala i drugi dio, Pod pritiskom II. Prema rijeļima Marina Zoriĺa: 

Under pressure II interaktivni je oblik prve verzije, koji je isprogramiran za live nastup Hrvoja Cokariĺa i 

mene u Dioklecijanovim podrumima. Koju godinu poslije, ne sjeĺam se toļno. U toj se verziji pojavljuju i 

povijesne snimke (detonacija atomske bombe, sahrana Chea Guevare, Bruce Leejeva demonstracija, kao i 

subliminalne poruke: DIALOG, IDEA, CONSTRUCTION, PERCEPTION, EXPERIMENT, DREAM, 

SPACE itd.). [101] 

Sandra Sterle i Dan Oki zajedno razvijaju rad internetske umjetnosti interstory.org koji viġe 

nije dostupan na internetu. Umjetnici su zajedno napravili bazu od slikovnog i tekstualnog 

materijala na internetskoj stranici te su omoguĺili Ăistovremenu participaciju do 16 sudionika, 

koji, zajedniļki ili odvojeno, iz fundusa fotografija i teksta sastavljaju svoj film. Kad zakljuļe 

da je njihov rad gotov, on se prikazuje na Internetu i automatski pohranjuje u arhivi koja je 

kasnije dostupna svim posjetiteljima web-stranice.ò [102] 

 

7.14. Umjetniļke produkcije 2002. 

Navedena godina oskudna je dogaĽajima povezanima s multimedijalnom i digitalnom 

umjetnoġĺu. Od skupnih manifestacija mogu se izdvojiti dvije, Festival novog filma Split i prvi 

put odrģani projekt Tjedan kulture novih medija u Zagrebu, dok Ivan Faktor zavrġava film Das 

Lied ist aus. Institut za suvremenu umjetnost u Zagrebu 2002. utemeljuje Nagradu Radoslav 

Putar za mlade likovne umjetnike do 40 godina. 

Nagrada se dodjeljuje jednom umjetniku/ci godiġnje i sastoji se od dvomjeseļnog boravka u prestiģnoj 

profesionalnoj instituciji u SAD-u i samostalne izloģbe u Zagrebu. (é) Nagrada nosi ime Radoslava 

Putara, istaknutog povjesniļara umjetnosti, kritiļara i kustosa, koji je svojim radom bitno usmjerio 

hrvatsku kulturnu scenu prema suvremenom likovnom jeziku. [103] 

Dodjela nagrade odrģala se do danas i veĺ sam ulazak u finale za dodjelu nagrade smatra se 

iznimnim uspjehom. 

Program novih medija na Festivalu novog filma Split [104] iznimno je opseģan, i dalje 

dominiraju CD-ROM i internetski projekti, uz tek poneku instalaciju i performans, no od 

hrvatskih autora prisutan je samo Dan Oki s internetskim projektom Kisik 4. Glavnu nagradu 

ģiri je dodijelio skupini autora koju ļine Michelle Glaser, Andrew Hutchinson i Marie Louise 

Xavier za CD-ROM projekt Juvenate, dok je specijalnu nagradu dobilo ļak troje autora: Hung 
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Keung za CD-ROM Project Human Being & Moving Image, Mark Amerika za internetski 

projekt Filmtext te G. H. Hovagimyan i Peter Sinclair za instalaciju soPoPera. 

Tjedan kulture novih medija odrģan je u Zagrebu od 1. do 7. svibnja 2002. ĂProgram Tjedan 

kulture novih medija inicirao je Multimedijalni institut nakon inicijalnih razgovora o suradnji 

s Goethe institutom Zagreb. Projekt je zamiġljen kao jednotjedni skup dogaĽanja koji svojom 

problematikom i formom promiļu, ali i propituju novomedijsku kulturu.ò [105] Organizacijski 

tim nadalje istiļe Ăprogramski je slogan tjedna Critical upgradeò. [106]. Manifestacija se 

sastojala od ļetiri programska pravca, godiġnje izloģbe raļunalne umjetnosti GenArt, koja je 

odrģana u galeriji Karas i Galeriji proġirenih medija, dvodnevne konferencije pod nazivom 

Reality Check For Cyber Utopia odrģane u Goethe institutu u Zagrebu, gdje su se vodile 

rasprave o Ătemama umjetnosti, nove ekonomije, softvera i medijaò, festivala nove 

elektroniļke glazbe Testtone koji se odrģavao u klubu KSET te serije radionica, predavanja i 

foruma Ăregionalnih i translokalnih inicijativa na podruļju novih medijaò. [107] U Zagrebu s 

radom zapoļinje Kontejner, biro suvremene umjetniļke prakse. Osnovale su ga Sunļica Ostoiĺ 

i Olga Majcen Linn, a udruga se bavi 

kustoskim radom, organizacijom umjetniļkih festivala i javnih kulturnih dogaĽanja, produkcijom 

umjetniļkih radova, edukacijom, izdavaġtvom i teorijom. Naġe glavno podruļje interesa je progresivna 

suvremena intermedijska umjetnost, umjetnost zvuka i eksperimentalna glazba, s posebnim naglaskom na 

projekte koji istraģuju ulogu znanosti, tehnologije i tijela u suvremenom druġtvu, kao i one koji se bave 

relevantnim i aktualnim fenomenima, provokativnim i intrigantnim temama te druġtvenim tabuima. [108] 

U godinama koje slijede Kontejner preuzeo vodeĺu ulogu na sceni u produkciji i prezentaciji 

umjetniļkih radova suvremene umjetnosti te se ukljuļio u brojne meĽunarodne mreģe i 

inicijative. Kontejner je internacionalizirao velik dio nezavisne scene u Hrvatskoj te doveo 

mnoge meĽunarodno relevantne umjetnike i kustose u Hrvatsku. Osim toga, organizirali su 

zaista relevantne meĽunarodne izloģbe. Kontejner je tek u jesen 2023. dobio na koriġtenje 

vlastiti galerijski prostor u gradu Zagrebu. Kontejner je na neki naļin preuzeo vaģnu ulogu na 

sceni, koju je trebao imati Muzej suvremene umjetnosti. 

Ivan Faktor zavrġava film Das Lied ist aus, eksperimentalni film dostupan na sluģbenoj stranici 

Hrvatskoga filmskog saveza. Iako je rijeļ o filmu, valja ga izdvojiti zbog tematike kojom se 

bavi. Nastao je 

iz mojeg tzv. dnevniļkog videomaterijala 1991. i 1992.godine u Osijeku. (é) U filmu su takoĽer koriġteni 

zvuk i dijalozi iz filma ĂMò Fritza Langa iz 1931. godine. Znaļi, na moj ratni materijal iz Osijeka montirali 

smo dijelove iz Langove dijalog liste filma ĂMò. (é) Film je dobio naziv po ġlageru Marlene Dietrich i u 

slobodnom prijevodu znaļi ĂPjesma je gotovaò. Nije sluļajno da sam odluļio napraviti ovaj film s 

odmakom od 10 godina, vjerujuĺi da je jedno razdoblje gotovo. [109] 
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Slika 7.25. Fotografija iz eksperimentalnog filma Das Lied ist Aus Ivana Faktora 

U filmu se izmjenjuju dnevni i noĺni dokumentarni kadrovi Osijeka za vrijeme razaranja, dok 

je mraļna atmosfera naglaġena dijalogom iz filma M u kojem traje potraga za ubojicom. Marina 

Viculin o filmu je napisala: 

Otisak stvarnog u imaginarnom. Zaļudnost pogleda koji nas vodi u filmu Das Lied ist aus radikalizirana 

je prisutnoġĺu Langovog djecoubojice. Tu je i on i njegove ģrtve koje djeļjom brojalicom otvaraju film. 

(é) Uronjeni u pogled koji putuje po mokrim ploļnicima razruġenog Grada mi sluġamo ili smo zapravo 

mi ti koji izgovaramo tuģbalicu nemoĺi ubojice: Idem ulicom i osjeĺam da me netko prati. [110] 

Film je nastao u produkciji Hrvatskoga filmskog saveza i dobio je Grand Prix na 11. Danima 

hrvatskog filma (2002.), kao i Godiġnju nagradu Vladimir Nazor (2003.). 

Iste godine Ivan Faktor sudjeluje na 25. Biennalu vizualnih umjetnosti u São Paulu. Kustosica 

je izloģbe Leonida Kovaļ, a rad je instalacija São Paulo-Osijek, eine Stadt sucht einen Mörder.  

Instalacija se sastoji od 4 videoprojekcije u nizu duģine cca 15 metara. Nastavak je mojeg istraģivanja 

suodnosa Osijeka s ostalim gradovima u nastojanju pronalaska ubojice. (é) Nasilje je, naģalost, ono ġto 

veģe ova dva grada. Veĺ spomenuto svakodnevno u S«o Paulu i ono 1991. i 1992. u Osijeku. Prve se dvije 

projekcije ove instalacije odnose na S«o Paulo, dok se druge dvije na Osijek. (é) U instalaciji postoje dva 

razliļita zvuka. Prvi je zvuk ulica S«o Paula u isprekidanom portretu grada, dok je drugi moj audiorad 

ĂAlergijaò. [111] 

Rad je dio zbirke Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu. 

 

7.15. Umjetniļke produkcije 2003. 

Osim kontinuiteta u odrģavanju manifestacija poput Festivala novog filma Split i dogaĽanja 

povezanih s mreģom Labinary, te godine otvara se Drava Art Annale u Koprivnici.  

Na Festivalu novog filma Split u kategoriji novih medija prevladavaju instalacije i internetski 

projekti, koji polako istiskuju umjetniļke CD-ROM projekte. Hrvatske predstavnice bile su 

Dunja Sabliĺ s CD-ROM projektom Vila Velebita te Sandra Sterle i Danica Dakiĺ s 
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internetskim projektom Go_home, no buduĺi da je produkcija njihova rada ostvarena u 

Americi, tako je rad i atribuiran u opĺem popisu radova. Glavnu nagradu u navedenoj kategoriji 

ģiri je dodijelio Robertu Arnoldu za instalaciju Zeno's paradox, dok je specijalna nagrada 

dodijeljena Ivoru Diosi za instalaciju Home Dictate. [112] 

Multimedijalni institut iz Zagreba, u suradnji s Art radionicom Lazareti, udrugom Info-Veritas 

iz Dubrovnika te mreģom udruga Clubture 2003 podrģao je hrvatsku produkciju Next 5 

Minutes, nizozemskog festivala i konferencije posveĺene taktiļkim medijima. 

Next 5 Minutes je meĽunarodni festival Ătaktiļnih medijaò koji se svake tri godine odrģava u Amsterdamu 

i jedan je od najznaļajnijih i najinventivnijih internacionalnih medijskih festivala koji predstavlja 

socijalno-politiļki angaģiranu medijsku i umjetniļku produkciju te eksperimentalnu uporabu tehnologija. 

U ļetvrtoj inkarnaciji bitno je promijenio strukturu jer je raspodijeljen u seriju manjih skupova u 14 

gradova na 6 kontinenata. Povezani u globalnu mreģu, zajedno ĺe proizvesti finalni susret u Amsterdamu 

sumirajuĺi rezultate lokalnih tematskih okupljanja Amsterdamu. [113] 

Manifest pod nazivom Abeceda taktiļkih medija napisali su nizozemski teoretiļar Geert Lovink 

i David Garcia. Objavljen je 16. svibnja 1997. na poznatoj mailing-listi Nettime i danas je 

dostupan, dok je prijevod na hrvatski jezik izaġao u Zarezu u prilogu Labinary. U manifestu su 

taktiļki mediji objaġnjeni kao: 

Taktiļki mediji dogaĽaju se kad jeftine Ăuradi samò medije, dostupne uslijed revolucije u potroġaļkoj 

elektronici i proġirenim oblicima distribucije (od javnosti dostupnih kablovskih programa do Interneta) 

koriste skupine i pojedinci koji se osjeĺaju diskriminirani od strane, ili ļak iskljuļeni iz ġire kulture. (é) 

Taktiļki mediji su mediji krize, kritike i opozicije. Ovo je ujedno i izvor njihove snage (Ăbijes je energijaò 

ï John Lydon) i njihovih ograniļenja. Tipizirani heroji su; aktivisti, nomadski medijski ratnici, ġaljivĽije, 

hacker, uliļni rapper, camcorder kamikaze, sretni negativci uvijek u potrazi za neprijateljem. [114] 

U Art radionici Lazareti u Dubrovniku odrģana su prva dogaĽanja u ciklusu festivala Next 5 

Minutes u Hrvatskoj te su od 23. do 25. svibnja 2003. odrģane ĂTML (Temporary Media Lab) 

prezentacije, radionice, video projekcije i performansi kao viġednevni radni skup hrvatskih i 

internacionalnih umjetnika, aktivista, tehniļara i teoretiļara koji u svom radu aktivno i 

kreativno koriste elektronske medije i komunikacijske tehnologijeò. [115] Nakon Dubrovnika, 

organizirano je dogaĽanje u Splitu. ĂU MultiMedijalnom Kulturnom Centru u Splitu 25. i 

25. lipnja odrģana je prezentacija N5M koncepta i prezentacija rada talijanskog hackera 

Jaromila (Denis Rojo). Jaromil je mladi talijanski umjetnik, programer i aktivist koji ģivi i radi 

u Austriji, bavi se medijskim aktivizmom i razvija software za svoje umjetniļke projekte.ò 

[116] Uslijedila su dogaĽanja u Puli: ĂU Puli su 8. i 9. lipnja u organizaciji Monte Paradisa 

(Hack LAB) i Metamedie gostovale Natalie Jaramijenko i Kate Rich. Natalie Jeremijenko je 

australska medijska umjetnica i teoretiļarka, prof. na YALE University, ļlanica 

internacionalne skupine umjetnika-aktivista koji se bave primijenjenom tehnologijom na 

óInstitute for Inverse Technologiesô.ò [117] Dan kasnije, odnosno 10. lipnja 2003. u kulturnom 

centru Mama u Zagrebu takoĽer su gostovale Natalie Jaramijenko i Kate Rich. U Osijeku 28. 

i 29. lipnja 2003. ĂU UKRIK-u je odrģana prezentacija koncepta Next 5 Minutes i prikazane 

su video projekcije muziļkih i parodijskih video spotova s izloģbe Illegal Art. Kristijan Lukiĺ 

iz Kuda.org iz Novog Sada je predstavio njihovu izloģbu Svijet Informacija.ò [118] Na Visu je 

odrģano zavrġno dogaĽanje u kolovozu 2003. ĂPetodnevni Tactical Media kamp na Visu bio je 

zavrġni dogaĽaj na kojem su uz domaĺe bili i regionalni sudionici te veliki broj inozemnih 

gostiju. Uz prezentacije, radionice, diskusije, video projekcije i performanse, uspostavljen je i 
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privremeni medijski laboratoriji unutar kojeg se deġavala produkcijaò [119], stoji u izvjeġĺu 

produkcijskih aktivnosti na sluģbenoj stranici Clubture. 

Iste godine u Koprivnici kao projekt Muzeja grada Koprivnice pokrenut je Drava Art Annale, 

prema ideji Draģenke Jalġiĺ Erneļiĺ. Iako Drava Art Annale nije povezan s multimedijalnom i 

digitalnom umjetnoġĺu, nuģno ga je izdvojiti zbog toga ġto se umjetnike poziva na ekoloġko 

promiġljanje rijeke Drave. 

DAAK je primjer meĽunarodnoga umjetniļkoga natjeļaja na kojemu se mladi umjetnici predstavljaju 

vlastitim doģivljajem ekoloġkog razmiġljanja vezanoga za rijeku Dravu kao inspiraciju i savjest. 

Promiġljanje rijeke Drave kao poticaja i teme umjetnika nije ni novo ni inventivno. Inventivna je tek 

namjera da se oko zajedniļke okosnice okupe mladi umjetnici s prostora kojim protjeļe Drava (Italije, 

Austrije, Slovenije, MaĽarske i Hrvatske) koji u svom umjetniļkom izraģavanju nastoje dotaknuti temu 

ekologije i vode, a Dravu prepoznati kao svoj poticaj. (é) Drava Art Annale Koprivnica ģirirana je izloģba 

koja objedinjuje novu umjetniļku praksu i ekoloġku misao. Na prvom DAAK-u 2003. sudjelovala su 24 

umjetnika mlaĽeg naraġtaja s 34 rada. [120] 

Drava Art Annale odrģao se sve do danas, osim ġto je u meĽuvremenu izloģba postala Drava 

Art Biennale i promijenila programski koncept. ĂNa tom tragu, na inicijativu tadaġnjeg 

ravnatelja Muzeja grada Koprivnice Marijana Ġpoljara, pokrenut je Drava Art Biennale 2013. 

ï grupna izloģba za umjetnike koji ġiru tematiku vode propituju putem razliļitih medija i 

nekoliko perspektiva: od radova s politiļkim podtekstom do onih sa snaģnom metafiziļkom 

dimenzijom.ò [121] 

Od pojedinaļnih umjetniļkih radova 2002. istiļu se dvije multimedijalne instalacije umjetnica, 

a kustosica obiju izloģbi bila je Ana Deviĺ. 

Tanja Dabo, dobitnica Nagrade Radoslav Putar za 2002., odrģala je izloģbu Toļka susreta ï ti 

i ja (11. ï 18. travnja 2003.) u Galeriji Miroslav Kraljeviĺ i paralelno u Galeriji Kriģiĺ Roban 

te u Filodramatici u Rijeci, dok je izloģba ostvarena zajedno s Institutom za suvremenu 

umjetnost. Na internetskoj stranici nagrade dostupne su fotografije postava i izloģbe, kao i tekst 

Prostori rascijepa Ane Deviĺ: 

Video instalacija izloģena u Galeriji Miroslav Kraljeviĺ izravna je interpretacija recepta: u kuhinjskom 

ambijentu, Tanja i Ivica, svaki na svoj naļin objaġnjavaju kako ĺe i sa kojim sastojcima pripraviti pojedino 

jelo. Naizmjeniļna, kolaģa montaģa njihovih naputaka i objaġnjenja duhovito podcrtava partikularnost, 

individualnost i razliļitost tek naizgled iste Ămatriceò koju nudi moguĺnost jednog recepta. Svakoga dana 

akcije Tanja ĺe u galeriju e-mailom slati i po jednu fotografiju aktualnog menija koja ĺe biti zalijepljena 

na zid galerije. Drugi segment rada ĂToļka susretaò u Galeriji Kriģiĺ-Roban je ambijentalna video 

instalacija snimljena s pramca trajekta koji povezuje otoke Cres i Krk. Navedena relacija uobiļajena je 

Tanjina putanja kada posjeĺuje svoje roditelje na Loġinju. Krupni planovi pribliģavanja i udaljavanja od 

otoka snimljeni su u realnom trajanju i projicirani na naļin da se priļinja kao da se otoci istovremeno 

poveĺavaju i smanjuju, ritmiļno pribliģavaju i udaljavaju jedan od drugoga. [122] 
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Slika 7.26. Fotografija rada Prostori rascijepa, Toļka susreta ï ti i ja Tanje Dabo 

Morska obala motiv je i Sandre Sterle, no u njezinu djelu rijeļ je o performansu i 

videodokumentaciji koji su nastali na obali Sjevernog mora. Na dini je naziv izloģbe koja se 

odrģala u zagrebaļkoj Galeriji ĂJosip Raļiĺò (28. sijeļnja ï 17. veljaļe 2003.). Dokumentacija 

o izloģbi dostupna je na internetskoj stranici umjetnice, dok je kritika izloģbe izaġla u Vijencu. 

Na izloģbi naslovljenoj Na dini Sterle se predstavlja istoimenim videoradom koji prikazuje jedan od 

njezinih posljednjih performansa. Odjevena u crno, na obali Sjevernog mora, simulirajuĺi gestualno 

slikarstvo Jacksona Pollocka, umjetnica prska boju po bijelom platnu poloģenu na pijesku. Scena je 

popraĺena melankoliļnom zvuļnom pozadinom francuskoga kantautora Jacquesa Brela. [123] 
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Slika 7.27. Fotografije rada Na Dini, Sandre Sterle 

Drugi su dijelovi postava izloģbe: 

Fotografije istog sadrģaja (svojevrsna foto-dokumentacija performansa) te jedan, prema rijeļima 

umjetnice, graĽanski objekt. Rijeļ je o stolcu koji je umjetnica presvukla onim istim platnom s apstraktnim 

uzorkom ļiji nastanak moģemo pratiti na prije spomenutim fotografijama i videoradu. Posjetitelji galerije 

mogu sjesti na stolac i posluġati preko sluġalica niz pitanja koja umjetnica sama sebi postavlja, primjerice 

ona o smislu izloģbi i izlaganju u galerijskim prostorima [124] 

Poetika rada ostvarena je na viġe naļina. Odabir crne odjeĺa u kojem umjetnica izvodi 

performans povezuje se njezinim prijaġnjim radom Okolo, naokolo u kojem postavlja odnose 

prema vlastitoj tradiciji i porijeklu s Jadranskog mora, odnosno iz Dalmacije, no s obzirom na 

to da je umjetnica emigrirala, u ovom radu nalazi se na obali Sjevernog mora. Izbor da se 

referira na gestualno slikarstvo Jacksona Pollocka takoĽer nije sluļajan odabir u kontekstu 

nastanka rada. S obzirom na to da je iskljuļivo multimedijalna umjetnica, a performans je 

izveden u vrijeme kada se forma umjetniļkog rada veĺ preselila u digitalne prostore, logiļno 
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je postavljati pitanje o smislu izlaganja u galerijskim prostorima, kao i druga pitanja povezana 

s modernizam i opĺim smislom umjetniļkog stvaranja. Uz autoreferencijalnost, rad dovodi u 

pitanje i materijalnost umjetniļkih radova, kao i odnose s tradicionalnom umjetnoġĺu. Osim 

toga, Na dini Ău osobnoj, krajnje pojednostavljenoj i ironiļnoj verziji, referira se na temu 

izgradnje velikog mita modernizma, viĽenog kao zamah individualizmaò. [125] 

 

7.16. Umjetniļke produkcije 2004. 

Net.kulturni klub Mama, tj. Multimedijalni institut u Zagrebu 2004. nastavlja djelovati u viġe 

inicijativa, od kojih je bitno izdvojiti Vizualni kolegij, koji su 2004. pokrenuli Tanja Vrvilo i 

Petar Milat s Ănamjerom da se promoviraju novi i drukļiji pristupi u promiġljanju (pokretne) 

slike. Naġa istraģivanja o tome ġto je slika danas ï kako nastaje i kako cirkulira ï se baziraju 

na konceptu i praksi óproġirenog filmaô.ò [126] Koncept programa sastojao se od Ăpredavanja 

filmologa i filozofa, povjesniļara umjetnosti i umjetnika, prevoĽenja i objavljivanja znaļajnih 

tekstova i monografija iz podruļja vizualnosti, povremenih projekcija i izloģbi.ò [127] Detaljan 

popis do sada izdanih publikacija, kao i popis gostujuĺih predavaļa dostupan je na sluģbenoj 

internetskoj stranici Mame. 

Druga inicijativa odnosi se na veĺ uspostavljeno umreģavanje u kojem Mama djeluje uz KC 

Lamparna iz Labina i ġiri se u mreģu grupe LABinary. Navedena grupa u dvotjedniku za 

kulturu Zarez (2004.) [128] rekapitulirala je svoj dotadaġnji rad i u pet ļlanaka objasnila svoje 

produkcijske, aktivistiļke i umjetniļke strategije. Ģeljko Blaĺe urednik je cijelog priloga i autor 

predgovora u kojem nabraja dosadaġnje i buduĺe aktivnosti te potrebu za nastavkom 

umreģavanja. Ivana Paviĺ u tekstu Hactivism: svaki alat je oruģje ako ga drģiġ ispravno navodi 

razliļite primjere iz hakersko-aktivistiļke prakse. Emina Viġniĺ piġe o mreģi Clubture, koja je 

i danas aktivna. Toni Purg u ļlanku Otvorene organizacije i Saskia Sassen u ļlanku 

Elektroniļka trģiġta i aktivistiļke mreģe bave se politiļkim aspektom umreģavanja te odnosom 

interneta i kapitalizma. S obzirom na to da je Zarez digitaliziran i javno dostupan u otvorenom 

pristupu, moguĺe je proļitati sve navedene tekstove. 

Festival novog filma Split nastavlja djelovati te u programskom pravcu novih medija i dalje 

prevladavaju instalacije i internetski projekt. Od hrvatskih predstavnika prisutan je Jadranko 

Runjiĺ s instalacijom Stup, dok je meĽunarodni ģiri dodijelio glavnu nagradu umjetniļkom 

kolektivu Qubo Gas za instalaciju Shimmy Shimmy Gras, a specijalna je nagrada dodijeljena 

za dva umjetniļka rada, i to Rosi Barba za instalaciju Pirate Spaces i grupi autora The 

Labyrinth Project za interaktivni DVD-ROM Bleeding Through Layers of Los Angeles 1920 ï 

1986. [129] 

Od pojedinaļnih umjetniļkih radova iz 2004. valja izdvojiti nekoliko autorica: Niku Radiĺ, 

Kristinu Leko i izloģbe Sandre Sterle, dok je Dan Oki zavrġio viġegodiġnji projekt Oxygen 4, u 

kojem povezuje interaktivni film, projekt internetske umjetnosti i multimedijalnu instalaciju. 

Nika Radiĺ dobitnica je Nagrade Radoslav Putar za 2003. te je pobjedniļku izloģbu odrģala od 

14. do 29. travnja 2004. u Galeriji Miroslav Kraljeviĺ u Zagrebu. Radiĺ je multimedijalna 

umjetnica aktivna na meĽunarodnoj i domaĺoj umjetniļkoj sceni, preteģno se izraģava u formi 

multimedijalnih instalacija, videa i filma. Dokumentacija o izloģbi Govor nalazi se na 
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internetskim stranicama umjetnice i Instituta za suvremenu umjetnost u Zagrebu. Forma je rada 

ambijentalna instalacija s ļetiri videa: 

Prostor je tankom plastiļnom folijom podijeljen u uske hodnike. Folija se pomicala stvarajuĺi tihi zvuk 

osobe dok hoda stazom, te je omoguĺila da se segmenti iz videa jasno ļuju (smijeh, uzdasi itd.). Iako se s 

ulaza nije mogao jasno vidjeti niti jedan monitor, nejasno svjetlucanje moglo se vidjeti kroz zidove folije. 

Samo jedna po jedna osoba mogla je proĺi uskom stazom i na kraju bi se naġla oļi u oļi s monitorom. 

Scena je bila pripremljena za privatni razgovor, ali su nedostajale rijeļi. Ostavljeni su samo univerzalno 

razumljivi izrazi lica, a prostorni ambijent stvarao je nelagodu opĺeg raspoloģenja. [130] 

 

Slika 7.28. Fotografija rada Govor Nike Radiĺ 

Povjesniļarka umjetnost Jasna Galjer autorica je teksta u katalogu izloģbe te je dodatno 

pojasnila umjetniļki koncept: 

Bez obzira kojim prolazom krenuli, svaki put zavrġavamo pred jednim od ļetiri monitora na kojima vidimo 

po jednu ģensku ili muġku osobu. One su razliļite ģivotne dobi, pa ipak povezane u paradigmatsku 

znakovnu strukturu bezuspjeġnim nastojanjem da govore: odsustvo bilo kakvih rijeļi oslobaĽa ļitav prostor 

za izraģavanje emocija. (é) Poput otiska, preostao je samo njegov Ănegativò koji obuhvaĺa raspon emocija 

od uznemirujuĺe bolnog do sreĺe i smirenosti. [131] 

Kristina Leko multimedijalna je umjetnica i aktivistica. Na poļetku karijere suraĽivala je s 

Darkom Fritzom na viġe multimedijalnih projekata, meĽu kojima se istiļe zvuļni rad Nina 

Simone, Kristina, Leko i Darko Fritz (1999.), u kojem je rijeļ o Ădokumentarnoj snimci 

razgovora razmjene telefonskih adresara, ġto je ujedno i presjek njihovog druġtvenog i 

profesionalnog networkaò. [132] Kasnije karijeru nastavlja sama, baveĺi se angaģiranom i 

druġtveno ukljuļivom umjetnoġĺu, te je 2004. ostvarila rad Vismijin. 

Video instalacija se bazira na eksperimentalno-dokumentarnom videu, proġirenom objektima i tekstom na 

zidu. Video prikazuje ļitav proces istovara i razvrstavanja ribe u komunalnoj ribarnici nizozemskoga 

gradiĺa Vlissingena. (é) U prvotnom postavu, u izloģbenom prostoru u Vlissingenu, instalacija je, osim 

video projekcije, obuhvatila i dva video monitora s intervjuima vlissingenġkih ribara, te skulpturalnu 

instalaciju s viġe od dvjesto sanduka ribe, koji su prostor izloģbe ispunili specifiļnim mirisom. [133]  

Na lokalnoj razini Kristina Leko u projektu Sir i vrhnje ukazivala je na vaģnost nastavka 

tradicije lokalnih proizvoĽaļa sira i vrhnja. Projekt je trajao od 2002. do 2013., dok je 2004. 

zapoļeto predstavljanje projekta u umjetniļkom kontekstu. 



 

136 

 

Projekt je zapoļeo kao inicijativa za zaġtitu zagrebaļkih mljekarica na jedinstvenom EU trģiġtu akcijom 

dijeljenja sira i vrhnja na trģnici Dolac u sklopu UrbanFestivala 2002. godine. Nastavljen je tijekom 

sljedeĺe godine najprije u formi terenskog istraģivanja, a potom je obuhvatio izloģbu u zagrebaļkoj Galeriji 

PM, mreģne stranice, okrugli stol i manju medijsku kampanju.  

U godinama koje slijede Leko je povremeno izlagala artefakte iz projekta, inicirala i uredila ĂKnjigu o 

mljekaricamaò (Otvoreni likovni pogon, 2010./2019.), te realizirala dokumentarni film ĂSir i vrhnjeò 

(Factum, 2007. ï 2013.) [134] 

Internetska stranica projekta joġ uvijek je dostupna te sadrģava viġe kategorija. U prvoj 

kategoriji pod nazivom Na trģnici nalaze se fotografije snimljene na zagrebaļkim trģnicama 

povezane s prodavaļicama sira i vrhnja, druga kategorija sadrģava statistiku iz istraģivanja 

provedenog Ăopseģnom anketom od 41 pitanja. 451 mljekarica je pristala na razgovorò [135]. 

Slijede joġ kategorije priļe, audio, recepti i poveznice. 

Sandra Sterle iste je godine odrģala izloģbu s projektom Na dini u galeriji Jablonka/Luchen u 

Kolnu te izvela performans Zona u galeriji Kazamat u Osijeku. [136] 

Dan Oki 2004. zavrġava iznimno sloģen multimedijalni projekt i dugometraģni film Kisik 4. 

 

Slika 7.29. Fotografija rada Oxygen 4, Dan Oki 

Dugometraģni film, kao i viġekanalna multimedijalna instalacija, dio je zbirke Muzeja moderne 

i suvremene umjetnosti u Rijeci, osim toga postojala je interaktivna internetska stranica koja 

viġe nije dostupna te DVD-ROM. Autor se u intervjuu prisjetio poļetnih faza stvaranja: 

Oxygen 4 je zanimljiv u smislu inovativnosti sa pokretnom slikom. To je trenutak kada sam shvatio odnos 

izmeĽu interneta i pokretne slike, 2001. je bio problem da internet nije mogao vrtjeti pokretnu sliku, pa 

smo stavljali slajdove, i lagano smo iġli prema pokretnoj slici, kako se web razvijao. Zanimao me odnos 

igranog filma i njegove dramske strukture, koji je kasnije postavljen kao multimedijalna instalacija u sedam 

soba, ġto je bilo u MSU-u Zagreb i u Royal Art College u Stockholmu, i interaktivne internetske stranice. 

[137] 

Dugometraģni narativni film Oxygen 4 imao je premijeru 2002., kada je u Galeriji ĂJosip 

Raļiĺò u Zagrebu odrģana i prva izloģba. Film je znanstveno-fantastiļan, narativne dramske 

strukture. 

KISIK 4 (O4) priļa je o astronautu Luki Vitlovu koji se za vrijeme zajedniļkog godiġnjeg odmora sa 

svojom djevojkom Sofie van der Velde i kolegom astronautom Akirom Yamaguchijem, suoļava s 

posljedicama svoga nedavnog svemirskog leta. Doktor astronautiļke medicine Rita Rosenstein stiģe iz 

Europskog centra za svemirska istraģivanja na Velebit kako bi, u posljednji trenutak pokuġala spasiti 

astronaute od neobjaġnjive i neizljeļive bolesti koju su dobili za vrijeme boravka na Svemirskoj stanici 

[138]. 

Osim autorove verzije filma, posjetitelji internetske stranice mogli su stvarati svoje verzije 

filmova s postojeĺim slikovnim i tekstualnim materijalom. 
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Ġto uopĺe znaļi film ili medijalizirana fikcija u svijetu interneta? Zapravo sam htio da se moģe komunicirati 

s likovima, da ljudi mogu sami sejvati svoju verziju filma. Da ljudi piġu u subtitleovima ġto se dogaĽa, i 

da na osnovi korespondencija s likovima snimim joġ jedan dio filma, koji je zapravo frame story filma, 

znaļi u okviru toga okvira se dogaĽa film. Kada sam sakupio tu participaciju publike, sam iġao snimiti 

novu seriju i onda sam na osnovi toga iġao napraviti novi film koji je bio posredovan webom. [139] 

Dugometraģni film potom je dekonstruiran i pretvoren u viġekanalnu multimedijalnu 

instalaciju, koja je izloģena u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu od 25. listopada do 

7. studenoga 2004. Kustosica izloģbe bila je Ģeljka Himbele, ujedno i autorica teksta u katalogu 

izloģbe. 

Multimedijalna instalacija Kisik 4 u Muzeju suvremene umjetnosti predstavlja svojevrsni povratak 

projekta galerijskom kontekstu i temelji se ovaj put na prostornoj dekonstrukciji filmske naracije, koja je 

postignuta simultanim projekcijama pojedinih fragmenta filma u zasebnim prostorijama izlagaļkog 

prostora. (é) Okijeva multimedijalna instalacija Kisik 4 pokuġava odgovoriti na sljedeĺa pitanja: Na koji 

je naļin moguĺe izazvati participaciju gledatelja u danom kontekstu instalacije? Da li ona zaista i na koji 

naļin omoguĺuje nove odnose izmeĽu razliļitih poredaka slika, struktura i njihove organizacije, te nove 

izvore imaginacije? [140] 

U projektu Kisik 4 multimedijalna i interaktivna forma provlaļi se kroz sve dijelove projekta. 

Vaģan i zanimljiv aspekt projekta jest na koji se naļin zadani fikcionalni dramski narativi mogu 

tretirati kroz razliļite medije ï film, interaktivnu internetsku stranicu, DVD-ROM, 

multimedijalnu instalaciju i kako se s obzirom na promjenu medija mijenja percepcija i pozicija 

gledatelj u odnosu na postojeĺe narativne i medijske okvire. Kisik 4 iznimno je dobro 

dokumentiran i arhiviran te je javno dostupan kao dio zbirke Muzeja moderne i suvremene 

umjetnosti u Rijeci. Osim toga, Dan Oki za navedeni je projekt dobio viġe nagrada, meĽu 

kojima je i Black Box ARCO u Madridu 2006. Kisik 4 umjetniļki je projekt koji je obiljeģio 

medijsku i digitalnu umjetnost u prvoj polovici 2000-tih godina. 

 

7.17. Umjetniļke produkcije 2005. 

Manifestacije zapoļete prijaġnjih godina odrģale su kontinuitet i 2005., dok se poļetkom 

godine u Zagrebu prvi puta odrģava manifestacija Sloboda stvaralaġtvu! Festival slobodne 

kulture znanosti i tehnologije koju organizira Multimedijalni institut, a krajem godine u Rijeci 

prvi se put odrģava Biennale Kvadrilaterale. Manifestacija Sloboda stvaralaġtvu! imala je 

podnaslov Creative Commons Hrvatska. Creative Commons skup je licencija za dijeljenje 

autorskog sadrģaja putem interneta. 

Creative Commons je obuhvatno rjeġenje za licenciranje autorskih djela kao javno dostupnih i otvorenih 

sadrģaja. U danaġnjem okruģenju, gdje su digitalne tehnologije za stvaranje i razmjenu ġiroko dostupne, 

sve viġe stvaraoca i znanstvenika ģeli da korisnici mogu slobodno ï a da nisu u stalnom krġenju autorskog 

prava ï koristiti, preraĽivati i razmjenjivati njihova djela. [141] 

Vaģno je istaknuti: ĂMultimedijalni institut je od 2005. godine hrvatski lokalizator i promotor 

Creative Commons licenci te pruģa povremenu podrġku korisnicima licenci. Voditelji 

lokalizacije Creative Commons licenci u hrvatski pravni sustav su 2005. bili Dijana Kovaļeviĺ 

Remenariĺ, Tomislav Medak i Marcell Mars.ò [142] Prvi festival Sloboda stvaralaġtvu! odrģan 

je u Zagrebu od 12. do 15. sijeļnja 2005. u Moļvari/Jedinstvu, tiskari Borbe, Fakultetu 

elektronike i raļunarstva te u Mami. Na festivalu je gostovao ameriļki pravnik i aktivist 

Lawrence Lessing, jedan od pokretaļa licencija Creative Commons, osim toga izvoĽaļi 
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Egoboo.bits odrģali su uģivo izvedbe u Moļvari. Internetsku platformu Egoboo.bits pokrenuo 

je Marcell Mars 2001. (Nenad Romiĺ) unutar Multimedijalnog instituta. 

Web sjediġte nastaje u kontekstu djelovanja Multimedijalnog instituta u promociji slobodnog softvera i 

reinterpretacije autorskih prava. Rijeļ je o inicijativi s ciljem distribucije elektroniļke glazbe objavljene 

pod slobodnom javnom licencom (GNU GPL). U skladu s konceptom, Mars sjediġte u cijelosti izvodi u 

HTML tehnologiji. [143] 

U Splitu je takoĽer odrģan dio festivala Sloboda stvaralaġtvu!, i to 22. sijeļnja 2005. u klubu 

Kocka. U Zagrebu je od 20. rujna do 16. listopada 2005. u organizaciji Muzeja za suvremenu 

umjetnost odrģana izloģba Insert, retrospektiva hrvatske video umjetnosti. Izloģba je bila 

odrģana u paviljonu 19 Zagrebaļkog velesajma. Ļlanovi kustoskog tima bili su Tihomir 

Milovac, Antonia Majaļa, Sliva Kalļiĺ i Branko Franceschi. Iznimno opseģna izloģba 

sadrģavala je 

radove stotinjak umjetnika, ujedno je bio zamiġljen kao presjek svih oblika u kojima se video pojavljivao 

na umjetniļkoj sceni: video zatvorenog kruga, jednokanalni i viġekanalni video, video instalacije i 

interaktivni video. Izloģba je predstavila viġe od 200 djela te opseģan videoarhiv u digitalnom obliku koji 

se mogao pretraģivati na priruļnim raļunalima. ĂInsertò je otvoren videoperformansom Marijanov san 

Kate Mijatoviĺ, a zatvoren video-happeningom Bez naziva Ivana Maruġiĺa Klifa. [144] 

Opseģan katalog izaġao je dvije godine kasnije, dakle 2008. 

Katalog je strukturiran poput zbornika tekstova o videoumjetnosti u Hrvatskoj bogato opremljenog 

reprodukcijama ï sliļicama iz videa (still frame), gdje kljuļno mjesto zauzimaju tekstovi ļetvero autora. 

Tekstovima su, uz Tihomira Milovca, voditelja kustoskog tima i urednika kataloga, pridonijeli i kustosi 

Silva Kalļiĺ, Antonia Majaļa i Branko Franceschi [145]. 

Ova izloģba iznimno je vaģna jer su usustavljena i arhivirana hrvatska produkcija video i 

djelomiļno multimedijalne umjetnosti do 2005., s cjelovitim popisima radova i biografijama 

autora. MeĽutim, umjetniļka se produkcija nastavila i poslije 2005., no viġe nije bilo sliļnih 

inicijativa. Drugi se problem odnosi na digitalizaciju svih umjetniļkih radova koji su bili 

prezentirani na izloģbi. Nuģno se nameĺe pitanje, ako su materijali digitalizirani, zaġto nisu 

javno dostupni na sluģbenim stranicama Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu? 

U Rijeci se na inicijativu Branka Franceschija, tadaġnjeg ravnatelja Muzeja moderne i 

suvremene umjetnosti, vraĺa Biennale, no ovog puta u smanjenom opsegu i drugaļijem 

konceptu. Rijeka tako dobiva Biennale Kvadrilaterale, koji se odrģao u spomenutom muzeju, 

od 15. prosinca 2005. do 20. veljaļe 2006. Kvadrilaterale se odnosi na sudjelovanje umjetnika 

i kustosa iz ļetiri zemlje, Hrvatske, Slovenije, Italije i MaĽarske. 

Propozicije se stoga zasnivaju na afirmaciji odrģive kvantitete, sublimirane u razradi broja ļetiri, koji je 

kardinalan za odreĽivanje kvadrilateralnosti: ļetiri kustosa iz svake od ļetiriju zemalja biraju ļetiri 

umjetnika iz svoje zemlje. TakoĽer ĺe za svako izdanje manifestacije novi kustoski tim, koji odreĽuje 

organizator u suradnji s kustosima prethodnoga Biennala odrediti i novu temu ļija univerzalnost i 

aktualnost treba nadilaziti regionalno odreĽenje manifestacije. [146] 

Tema prvog Biennala Kvadrilaterale bio je relativizam. Hrvatski umjetnici koji su izlagali na 

izloģbi bili su ĂAndreja Kulunļiĺ s multimedijalnim projektom Njujorġka umjetniļka scena za 

neznalice, Sandra Sterle s trokanalnom video instalacijom Integracija: Tko se ģeli igrati? 

Kristian Koģul s radom Oltar, projekt Enigma objekt Gordana Karabogdana i Nikice 

Klobuļaraò. [147] 
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Na festivalu novog filma Split 2005. znatno se smanjio opseg programskog pravca novih 

medija, prikazane su samo dvije interaktivne instalacije i odrģan je jedan performans 

meĽunarodnih umjetnika, a nagrada u kategoriji novih medija te godine nije dodijeljena. [148] 

Od pojedinaļnih radova umjetnika nuģno je izdvojiti Leteĺi tepih, izloģbu povezanu s Online 

projektima Galerije Miroslav Kraljeviĺ, koju je umjetnica Lala Raġļiĺ odrģala od 29. listopada 

do 11. studenoga 2005. u navedenoj galeriji. Kustosice izloģbe bile su Antonia Majaļa i Jasna 

Jakġiĺ. 

Leteĺi tepih je postavljen u prostoru, objeġen sa stropa galerije. Okruģen je sa 6 zvuļnika. Sa svakog 

zvuļnika se ļuje drugi zvuk koji se preko internet streaminga prenosi uģivo iz razliļitih dijelova svijeta. 

Zvukovi se okupljaju u prostoru instalacije u jedinstvenu, fantazmatsku zvuļnu kompoziciju. Mreģa 

internacionalnih suradnika partnerskih organizacija ili osoba osigurava internet streamove sa svojih 

matiļnih lokacija. [149] 

 

Slika 7.30. Fotografija rada Leteĺi tepih Lale Raġļiĺ 

Zvuļna slika koja se gradila putem streaminga odnosila se na zvukove Ăvjetra u jarbolima 

splitske luke, prometne guģve u Rimu, cvrkuta zagrebaļkih ptica, zvukova ulice Crvene ļetvrti 

Amsterdama, uliļnog muziciranja u Tel Avivu i zvukova centra Sarajeva s povremenim 

ezanom s minaretaò. [150] Vaģnost ovog umjetniļkog rada dodatno je istaknuta u tekstu 

Online/offline-historizacija internetske umjetnosti na primjeru Online projekta GMK-a u 

kojem su dodatno pojaġnjene izloģba u fiziļkom prostoru i virtualni dio izloģbe kojem je bilo 

moguĺe pristupiti putem interneta. Iako viġe nije moguĺe pristupiti internetskoj stranici na kojoj 

se nalazio projekt, iz tekstualnog opisa moģe se saznati kako je izgledalo suļelje online 

projekta. 
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Online rad realiziran je kao interaktivna pomiļna skica tepiha postavljenog u fiziļkom prostoru galerije, 

uz tehniļku podrġku Marcella Marsa i web-dizajn Blaģenka Kareġina. Klikanjem na ikonu zvuļnika javljao 

se zvuk iz odreĽenog grada, dok se pomicanjem miġa zvuk priguġivao. Daljnjim klikovima na ikone 

zvuļnika bilo je moguĺe dodati joġ jedan ili svih ġest zvukova i time stvoriti zvuļnu kakofoniju svih ġest 

dostupnih lokacija. [151] 

Umjetnica je u ovome izrazito poetiļnom radu u obje verzije, galerijskoj i internetskoj, s 

pomoĺu digitalne tehnologije ostvarila stapanje zvuļnih krajolika, koji su posjetiteljima izloģbe 

i internetske stranice omoguĺili da u stvarnom vremenu ļuju razliļite dijelove svijeta. Leteĺi 

tepih danas je dio privatne kolekcije suvremene umjetnosti Filip Trade. 

 

7.18. Umjetniļke produkcije 2006. 

Media-Scape se ponovno vraĺa 2006., no lokacija manifestacije seli se iz Zagreba u Novigrad 

u Istri. Kustosi Ingeborg Fülepp i Heiko Daxl u Berlinu provode i manifestaciju Strictly Berlin, 

dok manifestacije u ostalim gradovima zadrģavaju kontinuitet. Poļetkom godine odrģava se 

festival Sloboda stvaralaġtvu! Festival slobodne kulture, znanosti i tehnologije. Cijeli program 

dostupan je u arhivi mailing-liste Nettime. [152] Festival je odrģan od 1. do 5. veljaļe 2006. u 

bivġoj tiskari Borbe i kinu Zagreb, u Moļvari i na Institutu RuĽer Boġkoviĺ, organizator je bio 

Multimedijalni institut (Tomislav Medak, Marcell Mars (Nenad Romiĺ), Tomislav Domes i 

Antonija Letiniĺ) uz partnere Confiusion, Platformu 9,81, Udruģenje za razvoj kulture, 

VRSpace i Zelenu mreģu aktivistiļkih grupa ï ZMAG. Organizacijski odbor obrazloģio je temu 

festivala: 

Nakon proġlogodiġnjeg festivala Sloboda stvaralaġtvu! (é) ï u sadrģajnom fokusu ovogodiġnjeg festivala 

su negativne posljedice privatizacije znanja kroz patente i autorska prava na polju znanosti, medicine, 

poljoprivrede i genetike, otvoreni pristup znanju, lijekovima i tehnologiji te njegov (ako se odnosi na 

znanje) znaļaj za ujednaļeni globalni druġtveni razvoj. [153] 

Festival je ukljuļivao izloģbu, projekcije dokumentarnih filmova, predavanja, koncerte i 

program Videoskop u kinu Zagreb. Vaģno je istaknuti da je na festivalu premijeru imao 

eksperimentalni film Plac Ane Huġman, multimedijalne umjetnice i redateljice 

eksperimentalnih filmova, koja je kasnije ostvarila zapaģenu karijeru na nezavisnoj sceni. Osim 

toga, u programu Videoskop nastupao je Ivan Maruġiĺ Klif s video i audioizvedbom uģivo 

nazvanom Abs No clips only bag full of tricks. Ivan Maruġiĺ Klif u godinama koje slijede postat 

ĺe meĽunarodno priznati multimedijalni umjetnik, aktivan na domaĺoj i inozemnoj sceni. U 

svojim ĺe umjetniļkim radovima ļesto eksperimentirati s analognim i digitalnim 

tehnologijama, osim toga radi interaktivne i site-specific multimedijalne instalacije te izvedbe 

uģivo koje ukljuļuju eksperimentalne audio i videoelemente. 

Kustosi Ingeborg Fülepp i Heiko Daxl u suradnji s Noamom Braslavskim u berlinskoj Galerie 

der K¿nste zapoļinju manifestaciju Strictly Berlin [154] koja je ukljuļivala izloģbu 

multimedijalnih i videoradova, performanse i posebne projekcije videoradova. Izloģba je bila 

otvorena od 4. veljaļe do 31. oģujka 2006., a u programu su uglavnom sudjelovali njemaļki i 

internacionalni umjetnici koji ģive u Berlinu. 

Isti kustosi, Ingeborg Fülepp i Heiko Daxl, u suradnji s Jericom Ziherl iz Galerije Rigo u 

Novigradu i Nikġom Gligom (Muziļka akademija Sveuļiliġta u Zagrebu) ponovno pokreĺu 

Media-Scape, gradske permutacije, koji se odrģao u Novigradu od 29. kolovoza do 

3. rujna 2006. 
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Proġirujuĺi djelokrug na podruļje gradske arhitekture, Novigrad-Cittanova, mali, ali stari gradiĺ u Istri, 

sluģi kao dobar primjer za rasprave i produkciju umjetniļkih radova (radionice, predavanja, projekcije, 

izloģbe, performansi) koji ispituju utjecaji novog arhitektonskog razvoja u staroj gradskoj jezgri. 

Umjetniļka djela imaju za cilj suoļiti takav razvoj s kritiļko perspektivom umjetnika. [155] 

Videodokumentacija i popis svih sudionika dostupni su na platformi Vimeo. 

Festival novog filma Split odrģava se 2006. Za razliku od prethodne godine, programski pravac 

novih medija ponovno obiluje autorima. Od umjetniļkih formi prevladavaju internetski 

projekti, odrģano je nekoliko filmskih performansa i postavljeno je nekoliko instalacija. Glavna 

nagrada u kategoriji novih medija dodijeljena je nizozemskom autoru Edwinu van der Heideu 

za instalaciju Sound modulated lights, dok je specijalna nagrada dodijeljena francuskim 

umjetnicima Christopheu Augeru i Lauri Sainte Rose za filmski performans IMPRO N*6. [156] 

Filmski performans naziv je za izvedbu koja se kasnije poļela oznaļavati kao proġireno kino, 

a odnosi se na: 

Termin koji oznaļava audiovizualnu projekciju performativnog karaktera, ļiji su elementi dijelom 

unaprijed smiġljeni, a dijelom improvizirani na licu mjesta. Izvedba je site specific, odnosno njen zavrġni 

izgled usko je povezan s arhitekturom prostora u kojem se izvodi. Sam proces izvedbe ne skriva se od 

publike kao u klasiļnoj filmskoj projekciji u kinu, veĺ se izvedbeni materijali nalaze u publici, s 

umjetnikom, ļime projekcija postaje performativnog karaktera. [157] 

Od pojedinaļnih radova autora valja izdvojiti izloģbu Antuna Boģiļeviĺa Postaja Badel. 

Izloģba je odrģana u Galeriji Miroslav Kraljeviĺ od 12. do 19. travnja 2006. 

 

Slika 7.31. Fotografija izloģbe Postaja Badel Antuna Boģiļeviĺa 

Rad se sastoji od zvuļnih zapisa podzemne ģeljeznice u New Yorku koji su Ămiksaniò s realnim zvukom 

raskriģja Ġubiĺeva/Martiĺeva ulica, raļunalno procesirani te emitirani na ulicu te prostor unutar i ispred 

galerije. Zvuļnu sliku prati multiplicirani isjeļak filma ĂRatnici podzemljaò Waltera Hilla, tvoreĺi audio-

video instalaciju/ ambijent koji funkcionira kao simulacija postaje podzemne ģeljeznice. Umjetnik radom 

ĂPostaja Badelò kritiļki aludira na Ămitò o gradnji metroa u Zagrebu. [158] 

Na sluģbenoj internetskoj stranici Instituta za suvremenu umjetnost dostupne su fotografije s 

izloģbe te intervju Antuna Boģiļeviĺa s kustosicom Antoniom Majaļom u kojem autor dodatno 

pojaġnjava tehniļke aspekte i pozadinu ideje za nastanak izloģbe. 
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7.19. Umjetniļke produkcije 2007. 

Tijekom 2007. nastavljaju se manifestacije zapoļete prijaġnjih godina. Sloboda stvaralaġtvu! 

Festival slobodne kulture, znanosti i tehnologije odrģao se u zagrebaļkom MM Centru 

Studentskog centra i Moļvari od 22. do 27. sijeļnja 2006. Na internetskim stranicama 

Multimedijalnog instituta dostupna je programska knjiģica u kojoj su navedeni svi detalji o 

programu. Program je bio posveĺen radiofrekvencijskoj demokraciji. 

A ģelja da se slomi ļvrsta stega drģavne kontrole i masmedijske hegemonije nad proizvodnjom i 

distribucijom informacija, a time i nad javnim ģivotom nije se samo oļitovala u rijeļima. Povijest radija 

prġti herojskim poduhvatima radio aktivista koji su se odmetali u ilegalu, otiskivali na puļinu i skrivali po 

krovovima ne bi li svoj glas odaslali u eter preko slobodnog/piratskog/mikro radija ili uliļene televizije, 

ne bi li preosvojili spektar. [159]  

Izloģba je bila nazvana Radiofrekvencijski spektar ï tehnologije i prakse. U programskoj 

knjiģici izrazito je detaljno opisana povijest radija od poļetaka pa sve do svemirskog ġuma. 

Odrģana su dva predavanja ameriļko-izraelskog profesora Yochaija Benklera o internetu i 

ekonomiji, osim toga odrģane su tri radionice: Beģiļne mreģe, ĂUradi samò televizija i 

Podcasting. U veļernjem terminu odrģano je ġest projekcija filmova, a u Moļvari su nastupali 

umjetnici povezani s platformom Egoboo.bits. [160] 

Kustosi Ingeborg F¿lepp i Heiko Daxl odrģali su manifestaciju Strictly Berlin od 21. oģujka do 

13. travnja 2007., ponovno u berlinskoj Galerie der Künste, kao i Media-Scape u Novigradu. 

Media-Scape podnaslova Per(mutation) Part II odrģan je od 30. kolovoza do 2. rujna 2007., 

uz isti organizacijski tim kao i prethodne godine. Program se sastojao od predavanja, diskusija, 

performansa, projekcija i otvorenja izloģbi u galeriji Rigo i u Muzeju Lapidarium. Uz kustose, 

u programu su sudjelovali umjetnici ĂAnna Anders, Iva-Matija Bitanga, Djanino Boģiĺ, Vlatko 

Ceriĺ, Roberto Cimador, Peter Tomaģ Dobrila, Alan Floriļiĺ, Branko Francesci, Marko 

Koġnik, Rolf Külz-Mackenzie, Antal Lux, Don Ritter, Goran Ġkofiĺ, Michaela Strumbergerò 

[161] 

U Rijeci se u Muzeju moderne i suvremene umjetnosti odrģao 2. Biennale Kvadrilaterale od 

15. listopada do 15. prosinca 2007. Tema je bila heroj kulture, dok je kustosica hrvatske 

selekcije bila Sabina Salamon. ĂKulturni heroj nije ni zanimanje ni bolest, pa se vjerojatno zato 

nitko nikad nije sustavno bavio normiranjem tog statusa, iako je postojao joġ u pradavnim 

domorodaļkim mitologijama kao izumitelj, revolucionar, utemeljitelj roda, ponegdje i kao 

varalica ili polubog. Nama ostaje pitanje: tko je on danas?ò [162] Umjetnici koji su predstavljali 

Hrvatsku bili su Kristina Leko, Ivan Fijoliĺ, Ines Krasiĺ i Siniġa Labroviĺ. 

U Splitu se odrģao Festival novog filma Split. Iako na internetskoj stranici nisu dostupni podaci 

o dodijeljenim nagradama u selekciji novih medija, digitalni je arhiv proġiren biografijama 

autora te opisima i fotografijama umjetniļkih radova koji su te godine nastali u formi 

internetskih projekata, interaktivnih instalacija i proġirenog filma. [163] 

Ivan Fakor 2007. zavrġava rad Kangaroo Court koji je zapoļeo joġ 2005. Rad se sastoji od 

fotografije i filma, a odnosi se na rekonstrukciju kadra iz filma Fritza Langa M ï jedan grad 

traģi jednog ubojicu (1931.). 

http://www.mediascape.info/seiten/2007/anders.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/bitanga.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/bozic.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/ceric.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/ceric.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/cimador.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/peco.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/franceschi.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/kosnik.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/kosnik.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/kuelz.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/lux.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/ritter.htm
http://www.mediascape.info/seiten/2007/Strumberger.htm
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Slika 7.32. Fotografija rada Kangaroo Court, Ivan Faktor 

Rad je dio zbirke Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci. ĂNaziv rada óKangaroo 

Courtô je engleski termin koji oznaļuje pojam koji opisuje laģirani pravni postupak u kojemu 

se neke pravne osobe potpuno zanemaruju i u kojemu je rezultat veĺ predodreĽen zbog 

pristranosti suda ili sudbene vlasti.ò [164]. Ivan Faktor u radu Kangaroo Court fotografirao je 

umjetnike i kustose, koji joġ uvijek aktivno djeluju. 

Prema dokumentarnoj crno-bijeloj panoramskoj fotografiji snimljenoj na Langovom filmskom setu na 

kojoj su vidljivi svi suci i porotnici, ali ne i optuģenik, izvrġena je podjela uloga za Faktorovu 

rekonstrukciju. Nije sluļajno da se izmeĽu 177 likova u kadru nalazi trideset i dvoje hrvatskih umjetnika i 

umjetnica, kustosa i kustosica. Faktorovih prijatelja i ļlanova obitelji, te producentica projekta i autor sam. 

I njegov pas Mackoġ, kao numeriļka transgresija u koreografiji prizora. [165]  

Leonida Kovaļ, povjesniļarka i teoretiļarka umjetnosti, prisutna je na fotografiji Kangaroo 

Court i osim ġto se referira na svoju ulogu u spomenutom radu, referira se i na teoriju medija 

u digitalnom dobu. 

Spektakularno je promatrati vrijeme vlastite preobrazbe u neki lik za koji ne znam tko je. U razdoblju bio 

kibernetiļke reprodukcije postajem piksel slike. Medij nije poruka, medij to sam ja, to smo svi mi ļiji su 

kostimirani, krajnje estetizirani, frontalni, stojeĺi portreti fotografski poveĺani do prirodne veliļine, 

izrezani iz slike svijeta i izloģeni ustoboļeni poput reġetki bar koda, mrmoreĺi upit o odnosu prirode i 

medijski proizvedene stvarnosti povijesnog vremena na ļijem prizoriġtu statiramo [166] 

Dokumentacija o radu dostupna je na internetskoj stranici muzeja, dok je film dostupan na 

stranici Hrvatskoga filmskog saveza, producenta projekta. 

 

7.20. Umjetniļke produkcije 2008. 

Kustosi Ingeborg F¿lepp i Heiko Daxl odrģali su obje svoje manifestacije i 2008. Izloģba 

Strictly Berlin odrģana je od 12. travnja do 3. svibnja 2008. u Galerie der Künste, dok je Media-

Scape Per(mutations) part III odrģan u Novigradu od 29. kolovoza do 1. rujna 2008. Program 

je ukljuļivao izloģbe, simpozij, videoprojekcije i koncert. Poļasni gost bio je Ivan Picelj, dok 

su ostali sudionici navedeni na internetskoj stranici projekta, gdje je dostupna i iscrpna 

videodokumentacija. [167] 

Festival novog filma Split odrģao se i 2008. Na internetskoj stranici festivala ne postoje podaci 

o pobjednicima u kategoriji novih medija, no prikazano je sedam radova, uglavnom instalacija 

i internetskih projekata. Detaljni podaci o svim prikazanim radovima i biografije autora 

dostupni su na internetskoj stranici festivala. [168] 

Sandra Sterle na festivalu Dopust u Splitu izvodi performans Muļnina, koji ĺe kasnije postati 

i internetski projekt. 

U svom live nastupu Muļnina, Sandra Sterle namjerno povraĺa na melodiju pjesme Dalmatinac nosi lanļiĺ 

oko vrata Miġe Kovaļa, kultne ikone hrvatske narodne glazbe. Pjesma za Sterle simbolizira nepokolebljivo 

nasljeĽe patrijarhalne kulture Dalmacije, sadrģano u formuli svetosti i neprekinute veze Ăkrvi i zemljeò. 

Javnim izazivanjem povraĺanja i iskazivanjem vlastite pozicije nemoĺi pred normama druġtvene veĺine, 
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umjetnica se konstituira kao subjekt pobune. Umjesto verbalnog izraģavanja, ona koristi jednostavne 

simbole kao sredstvo komunikacije prema onima kojima se obraĺa. [169] 

 

Slika 7.33. Fotografija performansa Muļnina Sandre Sterle 

U kasnijim izloģbenim postavima prikazana je videodokumentacija s performansa i burne 

reakcije publike koje su uslijedile na internetskim forumima. Sandra Sterle u intervjuu se 

osvrnula na ovaj umjetniļki rad: 

Mene ljudi pamte samo po performansu gdje sam povraĺala na Miġu Kovaļa, i kao da nema mojih radova 

ni prije, niti poslije. Mi zapravo stojimo na liniji neka se dogodi, jer na taj uļimo ġto su mediji i ljudi u 

stanju napraviti s laģnom vijesti oko pojma umjetnika ili oko njegovog rada. I to moje povraĺanje tome je 

usmjereno. Tim performansom ja adresiram neka pitanja demokracije. Ako veĺ nismo u stanju imati dobar 

sistem u kojem se radovi evaluiraju, izruļiġ se toj masi po forumima, gledaġ koje su reakcije i ġto ljudi o 

tome misle, i gdje je uopĺe granica izmeĽu privatnog i javnog. Taj rad zapravo je naļeo pitanja koja danas 

vire iz svakog ugla, da je reprezentacija ili samo reprezentacija politiļka priļa. Reakcija po internetu 

preuzela je javnu sferu, to nije viġe galerija kao javna sfera, to je internet kao javna sfera. Tu se post festum 

referiram na javni prostor. [170] 

Navedeno je ujedno posljednji analizirani umjetniļki rad u mapiranju i kronologiji medijske i 

digitalne umjetnosti u Hrvatskoj te je time potvrĽena hipoteza da se digitalna umjetnost u 

Hrvatskoj razvijala paralelno s razvojem tehnologije i usporedno s razvojem meĽunarodne 

digitalne umjetnosti uz navedene specifiļnosti. MeĽutim, glavna problematika odnosi se na 

nemoguĺnost institucija poput muzeja koji nisu bili spremni na dijalog s nezavisnom scenom, 

manjim galerijama i kustoskim kolektivima koji su ļesto djelovali progresivnije i aktualnije 

nego muzeji. Treba istaknuti da je u digitalnom dobu nedopustivo da Zbirka medijske 

umjetnosti te Zbirka filma i videa zagrebaļkog Muzeja suvremene umjetnosti nije javno 

dostupna na internetu za pretraģivanje, a ni kao popis radova. Drugi se problem odnosi na 

relevantnost zbirke istog muzeja u kontekstu razvoja digitalne i medijske umjetnosti. Iz popisa 
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zbirke vidi se da je izbor radova temeljen na partikularnim izborima kustosa i pojedinaļnim 

interesima unutar institucije, a ne strukturiranoj i profesionalnoj brizi za buduĺnost medijske 

umjetnosti. Kao primjer dobre prakse valja izdvojiti opseģnu monografiju Strujanja Galerije 

Miroslav Kraljeviĺ u kojoj su na iznimno profesionalan naļin sa svim pripadajuĺim prilozima 

i dokumentacijom saģete 34 godine djelovanja te zagrebaļke galerije. 

Radovi internetske umjetnosti nestabilni su zbog specifiļnosti medija. Glavnina radova 

nastalih na splitskoj sceni ne bi bila dostupna da autori nisu ustupili svoje privatne arhive i svu 

potrebnu dokumentaciju za ovo istraģivanje. Sustavna je briga za oļuvanje, revalorizaciju i 

ponovnu prezentaciju radova medijske i digitalne umjetnosti moguĺa, no nuģno je uspostaviti 

konsenzus izmeĽu institucija i nezavisne scene, a pojedini umjetnici i kustosi s razlogom su 

skeptiļni da je takav dijalog moguĺ. Dok se taj prvi uvjet ne ostvari, mnoga vaģna umjetniļka 

djela neĺe biti dostupna za revalorizaciju i ponovnu prezentaciju publici, a pitanje je hoĺe li 

buduĺi istraģivaļi uopĺe moĺi uĺi u njihov trag. 
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8. RAZVOJ MULTIMEDIJALNE I DIGITALNE UMJETNOSTI U SLOVENIJI 

(1989. ï 2008.) 

Zahvaljujuĺi potpori Zaklade Sveuļiliġta u Rijeci, bilo je moguĺe provesti istraģivanje u 

Sloveniji. Nakon mnogo nepotpunih, netoļnih ili teġko provjerljivih ļinjenica povezanih s 

multimedijalnom i digitalnom umjetnoġĺu u Hrvatskoj, bilo je istraģivaļki olakġavajuĺe uĺi u 

slovenske arhive, kao i u komunikaciju s umjetnicima i kustosima. Kljuļna razlika u 

perspektivi na slovensku umjetnost odnosi se na postojeĺu digitalizaciju i arhiviranje materijala 

o izloģbama, manifestacijama i drugim umjetniļkim pojavama. Institucije poput Kible u 

Mariboru, koja je poļela kao nezavisna inicijativa, paralelno su uz organizaciju izloģbi radile 

na stvaranju javno dostupnih arhiva na internetu o programima i podacima o odrģanim 

izloģbama. Druga kljuļna razlika odnosi se na kontinuitet u odrģavanju i djelovanju 

manifestacija. Na primjer, meĽunarodni festival raļunalne umjetnosti Pixxelpoint koji je 

zapoļeo 2000. u Novoj Gorici odrģava se i danas. Osim toga, dostupna je i originalna 

internetska stranica iz 2000., kao i cjeloviti popis umjetnika, fotografije umjetniļkih radova i 

sva ostala dokumentacija. Treĺa kljuļna razlika odnosi se na ujednaļeni razvoj nezavisne 

kulturne scene i institucija poput muzeja. Ļetvrta razlika odnosi se na umreģenost i suradnju 

institucija u kulturi i nezavisne scene, ġto se na hrvatskoj sceni nije nikada dogodilo niti postoje 

naznake da ĺe dogoditi u buduĺnosti. Konkretno, u Sloveniji postoje dvije glave mreģe 

kulturnih organizacija i istraģivaļkih centara: RUK i platforma KONS (konS ſ), koje osim ġto 

imaju razliļite suradniļke projekte s manjim organizacijama, zajedno ili samostalno prijavljuju 

veĺe projekte na natjeļaje za sufinanciranje kulture Europske unije. Manje je vaģno na 

ļinjeniļnoj razini, a viġe na simboliļkoj, u Ljubljani i danas djeluje Soros centar za suvremenu 

umjetnost pod istim nazivom kao i kada je osnovan 1993. 

Detaljan uvid u produkciju i istraģivano razdoblje dobiven je od dr. sc. Petera Purga, umjetnika 

i profesora na Sveuļiliġtu u Novoj Gorici. Intervju s njim uvelike je pridonio razjaġnjavanju 

naizgled sliļnih poļetnih pozicija u razvoju digitalne i multimedijalne umjetnosti, no s potpuno 

drugaļijim ishodima u Hrvatskoj i Sloveniji. Upravo zbog postojeĺih vjerodostojnih online 

baza podataka slovenske umjetnosti, postalo je nuģno prilagoditi istraģivaļku metodologiju u 

odnosu na pristup razvoju hrvatske multimedijalne i digitalne umjetnosti.  

Prethodno poglavlje imalo je za cilj stvoriti relevantan skup podataka koji ĺe u buduĺnosti 

koristiti za moguĺe stvaranje opseģnog online arhiva, kao baza podataka koja ĺe se 

nadopunjavati i proġirivati te primarni korak prije digitalizacije postojeĺih umjetniļkih radova. 

U ovom poglavlju istraģivaļki je fokus na analizi baza podataka, kao i na kontinuitetu koji se 

odrģao u slovenskoj umjetnosti, dok su pojedini umjetnici i grupe bili aktivno prisutni na obje 

scene. Danas su poveznice i utjecaji izmeĽu scena joġ ļvrġĺi, zbog natjeļaja za kulturu 

Europske unije koji potiļu regionalnu suradnju, ali i zbog malog broja umjetnika i kustosa 

povezanih s multimedijalnom i digitalnom umjetnoġĺu na obje scene. 

Za Sloveniju je specifiļan regionalno ujednaļen razvoj scena, vodstvo preuzimaju Maribor i 

Ljubljana, dok su Nova Gorica i Kopar takoĽer poznati po nekoliko umjetniļkih inicijativa. 

Pojedinci poput Dragana Ģivadinova, jednog od osnivaļa pokreta Neue Slowenische Kunst, 

postavili su na umjetniļku mapu manja mjesta poput Vitanja, gdje je izgraĽen Centar za 

svemirske tehnologije Herman Potoļnik Noordung, koji osim ġto je muzej, aktivno djeluje na 
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spajanju umjetnosti i istraģivanja svemira. Na isti je naļin grupa Laibach proslavila Trbovlje u 

svojim vizualnim materijalima, dok je pokojni Marko Brecelj, koji je vodio Mladinski, 

kulturni, socialni in multimedijski center u Kopru, bio istaknuti pojedinac duboko poġtovan na 

obje scene podjednako. Nasuprot, u Hrvatskoj je bila oļita funkcija Zagreba kao 

centraliziranog grada, u kojem se dogaĽalo najviġe manifestacija povezanih s multimedijalnom 

i digitalnom umjetnoġĺu, te, naģalost, znatno skromnijeg, ali izrazito otpornog i vaģnog 

doprinosa u Rijeci i Splitu. 

Upravo iz regionalne ujednaļenosti slovenske scene proizlazi metodologija primijenjena na 

sljedeĺa poglavlja. Konkretno bit ĺe analizirane internetske i javno dostupne baze podataka 

povezane sa svakim gradom. Kronoloġki, vaģni umjetniļki pokreti u Sloveniji poļinju neġto 

ranije, dakle prije 1989., a razvoj se nastavlja u promijenjenim socijalno-politiļkim 

okolnostima koje ĺe voditi osamostaljenju Slovenije i na kulturnom polju osnivanjem SCCA-

a Ljubljana 1993. S obzirom na to da je bilo najviġe umjetniļkih inicijativa i manifestacija u 

Ljubljani, prvo je provedena analiza postojeĺih digitalnih baza povezanih s Ljubljanom. Potom 

slijedi analiza mariborske scene, gdje djeluje multimedijalni centar Kibla, ļiji je tim, koji su 

meĽu ostalim ļinili pokojni kustosi Dejan Pestotnik i Aleksandra Kostiļ, 2012. doveo europsku 

prijestolnicu kulture u Maribor. Zatim slijedi analiza festivala Pixxelpoint u Novoj Gorici, koja 

ĺe postati europska prijestolnica kulture 2025., te analiza pojedinih manifestacija u Kopru, 

Trbovlju i drugim mjestima. 

 

8.1. Razvoj digitalne i multimedijalne umjetnosti u Ljubljani  

Poļeci razvoja Slovenske multimedijalne i digitalne umjetnost seģu neġto ranije od 1988., 

toļnije u 1984., kada je osnovana skupina umjetniļkih organizacija Neue Sloweinsche Kunst. 

Kolektivni pokret Neue Slowenische Kunst (NSK), koji ļine grupe Laibach, Irwin, Scipion Nasice Sisters 

Theatre (koji se kasnije razvio u Noordung), Novi kolektivizem (NK) i Odsjek za ļistu i primijenjenu 

filozofiju, osnovan je u Ljubljani, Slovenija, 1984., baġ kad se socijalistiļka Jugoslavija poļela lomiti. Cilj 

mu je bio redefinirati odnos izmeĽu umjetnosti i politike, izmeĽu kulture i ideologije. Osnovni 

organizacijski princip bio mu je kolektivizam, naļin rada definiran je kao retroprincip, a cijela stilska 

formacija nazvana je retroavangardom. [1] 

Grupa Irwin, koja je osnovana je godinu dana ranije, dakle 1983., bit ĺe izrazito aktivna 90-ih 

godina 20. stoljeĺa. Ļine je ĂDuġan Mandiĺ, Miran Mohar, Andrej Savski, Roman Uranjek 

(1961. ï 2022.) i Borut Vogelnikò. [2] Posljednji je zabiljeģeni umjetniļki projekt na sluģbenoj 

internetskoj stranici grupe NSK Territory Prishtina iz 2022., dok su temelji njihove poetike 

opisani na sljedeĺi naļin: ĂGrupa IRWIN u svojim se umjetniļkim projektima intenzivno bavi 

povijeġĺu umjetnosti Europe, posebice ambivalentnim nasljeĽem povijesnih avangardi i 

njihovih totalitarnih nasljednika, a time i dijalektikom avangarde i totalitarizma.ò [3] 

O multimedijalnoj i prvenstveno glazbenoj grupi Laibach dostupno je mnogo bibliografskih 

referencija, kritiļkih tekstova i detaljnih analiza njihovih radova, kao i ostalih podatka koji se 

odnose na razliļite faze njihova djelovanja. Laibach je osnovan 

1. lipnja 1980. u Trbovlju. Ime benda je povijesna njemaļka verzija imena glavnog grada Slovenije ï 

Ljubljana. Laibach je od samog poļetka razvio Gesamtkunstwerk ï multidisciplinarnu umjetniļku praksu 

u svim podruļjima od popularne kulture do umjetnosti (kolaģi, fotokopije, plakati, grafike, slike, videa, 

instalacije, koncerti i performansi). [4] 

Grupa Laibach dominantne postavke svoje poetike opisuje kao: 
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jake referencije na avangardnu povijest umjetnosti, nacistiļku umjetnost, socrealizam za produkciju 

vizualnih materijala, deindividualizacija u javnim nastupima kao anonimni kvartet odjeven u uniforme, 

konceptualne proklamacije i izraģajni zvuļni i scenski nastupi ï uglavnom oznaļeni kao industrijska pop-

glazba. Laibach prakticira kolektivni rad, rastavlja individualno autorstvo i uspostavlja princip 

hiperidentifikacije. [5] 

Grupa Laibach joġ je uvijek aktivna kako u politiļko-aktivistiļkom tako i glazbenom podruļju 

te u travnju 2024. radi na uprizorenju drame Bertolda Brechta Sveta Ivana od klaonica. 

Na cijelom se postjugoslavenskom podruļju politiļke prilike mijenjaju te Slovenija postaje 

nezavisna drģava 25. lipnja 1991., a 2004. ulazi u Europsku uniju, ġto se u kulturnom podruļju 

reflektira poveĺanim sredstvima za sufinanciranje umjetniļkih projekata. Peter Purg pojaġnjava 

odnose na poļetku formiranja slovenske scene: 

Mislim da je kod nas jako dobro krenula tranzicija, brzo smo posloģili strukture, doġlo je drģavno i gradsko 

financiranje, ne bismo skoro mogli poģeljeti bolje, iako su scene na periferiji bile duboko potfinancirane. 

Ljubljanska kulturna scena bila je dobro financirana i polako se podigla cijela slovenska umjetniļka scena. 

[6] 

Soros centar za suvremenu umjetnost (SCCA) u Ljubljani otvoren je iste godine kada i u 

Zagrebu, dakle 1993., no za razliku od zagrebaļkog, koji se 1998. preimenovao u Institut za 

suvremenu umjetnost, ljubljanski joġ uvijek nosi naziv SCCA-Ljubljana, centar za suvremenu 

umjetnost, i samostalno djeluje od 2000. 

U veljaļi 2023. u Ljubljani voĽen je razgovor o poļecima SCCA-a Ljubljana s Barbarom 

Borļiĺ, ravnateljicom od 1997. do 2015., te Peterom Cerovġekom, sadaġnjim ravnateljem. 

Razlika u pristupu arhivskoj graĽi radova multimedijalne i digitalne umjetnosti vidljiva je pri 

posjetu internetskoj stranici, gdje je osim dizajnerski suvremene stranice moguĺe vrlo lako 

pristupiti arhivskoj stranici SCCA-a Ljubljana, gdje su dostupni iznimno vaģni podaci poput 

popisa izloģbi koji zapoļinje 1993. s prvom izloģbom koju je organizirao SCCA-Ljubljana. 

Prva izloģba, odnosno Akcija letak, odrģana je od 7. do 12. listopada 1993. Program je nastao 

u suradnji s poznatom austrijskom kulturnom manifestacijom iz Graza Steirischer Herbst. 

Graz Kunstverein u proljeĺe 1993. pozvao je umjetnike i kulturne stvaratelje da osmisle crno-bijeli letak 

veliļine pisma i njime izraze svoj stav o promjenama u istoļnoj Europi, posebice ratu i prekinutom toku 

informacija na podruļju bivġe Jugoslavije. Elisabeth Printschitz i Peter Pakesch, inicijatori ideje, odabrali 

su letak kao provjereno politiļko sredstvo koje uļinkovito informira ġiru javnost i brzo postiģe relativno 

snaģan odjek. Namjera je bila da se letci prikupljeni u Grazu razbacaju na javnim mjestima u svim 

zemljama bivġe Jugoslavije. [7] 

Letci su bili izloģeni u izloģbenom prostoru SCCA-a Ljubljana u Metelkovoj ulici, a umjetnici 

koji su se odazvali pozivu bili su ĂHerbert Brandl, G.R.A.M., Mathias Grilj, Richard Hoeck, 

Ivan Iliĺ, Irwin, Johanna Kandl, Julius Koller, Marko Kovaļiļ, Peter Pisariļ, Peter Ronai, 

August Ruhs, Jorg Schlick, Ferdinand Schmatz, Matta Wagnest, Christopher Wool, Heimo 

Zobernig, Konstantin Zvezdochotovò. [8] Osim toga bio je izloģen i Ăzvuļni objekt ameriļke 

konceptualne umjetnice Kristine Oppenheimò. [9] Osim detaljnog opisa kustoskog koncepta 

izloģbe, na internetskoj stranici dostupne su i fotografije postava izloģbe. 

SCCA-Ljubljana, kao i druge slovenske institucije i udruge u kulturi, arhiviranju medijske i 

digitalne umjetnosti od poļetka pristupa na sistematiļan, metodoloġki utemeljen i krajnjem 

korisniku dostupan i pregledan naļin, stoga su internetske stranice SCCA-a Ljubljana 

relevantna platforma za istraģivanje slovenske umjetnosti. S obzirom na to da postoji arhivska 

i suvremena internetska stranica, slijedi analiza glavnih programskih smjernica i naļina 
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kategorizacije podataka unutar ta dva povezana digitalna arhiva suvremene slovenske 

umjetnosti. Vaģno je napomenuti da su svi tekstovi na internetskim stranicama dvojeziļni, 

odnosno na slovenskom i engleskom jeziku. Arhivska stranica SCCA-a Ljubljana podijeljena 

je u ļetiri glavne kategorije: projekti, video/arhiv, ġkola i servisne informacije.  

 

Slika 8.1. Arhivska stranica SCCA-Ljubljana 

U ovom kontekstu bitno je izdvojiti programski pravac koji se naziva Arhivske prakse, u kojem 

kustoski tim SCCA-a Ljubljana objaġnjava glave teorijske odrednice projekta. MeĽu njima se 

istiļu: 

Niz projekata s Arhivskim praksama raspravlja o pitanju proizvodnje i diseminacije video (i novih medija) 

arhiva na praktiļnoj i teorijskoj razini. (é) radimo na premisama koje su u danaġnje vrijeme 

dokumentiranja i arhiviranja nuģni za razumijevanje suvremene vizualne i medijske umjetniļke prakse. 

Osnivanje arhiva, promicanje njihove uporabe, dostupnosti, ġirenja i definiranja njihova vlasniġtva vaģna 

su pitanja koja joġ uvijek nisu dovoljno izloģena u slovenskom kulturnom okruģju. [10] 

Kustoski tim istiļe vaģnost paralelnog bavljenja teorijom i praksom arhiviranja umjetnosti te 

ļetiri glavna zadatka svoje prakse arhiviranja: 

1. uspostava platforme za oļuvanje, prezentaciju i ġirenje audiovizualnih sadrģaja (kontekstualna razina); 

2. razmatranje i ukljuļivanje audiovizualnih (video i medijskih) arhiva u podruļje pokretne/nematerijalne 

kulturne baġtine (politiļka razina); 3. upoznavanje s razliļitim modelima i primjerima 

oļuvanja/arhiviranja, strategijama prezentiranja i metodama diseminacije/pristupa (teorijska razina); 

4. poticanje samostalnog stvaranja arhiva umjetnika i organizacija/producenta te uspostavljanje prakse 

otvorene i konstruktivne razmjene audiovizualnih sadrģaja (praktiļna razina). [11] 

Unutar tog programskog pravca ostvareno je viġe kompleksnih projekata koji su iznimno dobro 

dokumentirani, meĽu kojima se istiļe Postaja DIVA (engl. DIVA Station), digitalni i fiziļki 

arhiv, filma, videa i medijske umjetnosti. Digitalnom arhivu vrlo lako se pristupa preko 

naslovne stranice SCCA-a Ljubljana. Voditelj je arhiva DIVA Peter Cerovġek, programske su 

suradnice Vesna Bukovec i Barbara Borļiĺ, dok programersku podrġku ļine Borut Savski i 
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Metod Novak. Sam arhiv sastoji se od viġe programskih pravaca provoĽenih u organizaciji 

SCCA-a Ljubljana, a bazira se na projektu Videodokument, videoumjetnost u slovenskom 

prostoru 1969. ï 1998. Projekt je Ărazvijen u SCCA-Ljubljana izmeĽu 1994. i 1999. 

Videodokument je prvo sustavno istraģivanje video umjetnosti u Sloveniji, a bio je vaģan kao 

terminoloġki okvir i postavljanje teorijskih osnova za daljnja istraģivanja.ò [12] Projekt 

Videodokument sastoji se od viġe projektnih rezultata, koje ļine katalog 21 umjetnika s viġe od 

400 radova i uvodnim tekstom Barbare Borļiĺ, knjigom eseja skupine autora o recepciji 

videoumjetnosti u Sloveniji, CD-ROM-om koji sadrģava Ăinteraktivnu prezentaciju na 

elektroniļkoj podlozi sa sadrģajima iz kataloga i knjige eseja predstavljenih u 

reprezentativnijem obliku: smanjene podatkovne datoteke, viġe vizualnog materijala, unakrsne 

referencije, AVI filmoviò [13], internetsku stranicu projekta, koja, naģalost, viġe nije u funkciji 

zbog toga ġto je bila pokretana s pomoĺu Flash Playera, no tekstualni sadrģaj dostupan je po 

pojedinim kategorijama, te studije arhiva koja sadrģava Ăvideoradove slovenskih umjetnika u 

formatima Beta SP, DVD, mini DV i VHSò. [14] Internetska stranica Postaja DIVA iznimno 

je pregledna, glavne kategorije odnose se na videoradove, umjetnike, ģanrove, kljuļne rijeļi, 

kontekst i medijateku. Arhiv pokriva vremenski raspon od 1960. do 2024., ġto znaļi da se 

podaci redovito nadopunjavaju i aģuriraju. Umjetniļki radovi podijeljeni su po ģanrovskim 

kategorijama: Ăumjetniļki video, dokumentarni video, umjetniļki film, eksperimentalni video, 

jednominutni video, glazbeni video, videoinstalacija, interaktivna umjetnost, televizijska 

umjetnost, fikcija, animacija, videoperformans, plesni video, putopisni video, raļunalna 

grafika, zvuk i hibridna umjetnostò. [15] 

 

Slika 8.2. Fotografija suļelja baze podataka DIVA Station 

Kategorija kljuļnih rijeļi posloģena je abecednim redom i odnosi se na tematske i sadrģajne 

odrednice navedenih umjetniļkih djela, kao naprimjer anarhija, feminizam, granice, nasilje, 

raté Slijedi kategorija povezana s kontekstom gdje su dostupni tekstovi u izdanju SCCA-a 

Ljubljana povezani s razliļitim aspektima umjetniļkih radova koje sadrģava arhiv. U 

posljednjoj kategoriji (medijateka) navedeno je radno vrijeme, arhiva kao i informacije o broju 

arhiviranih umjetniļkih radova: Ănudi besplatan pristup viġe od 1500 videoradova domaĺih 
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umjetnika za dubinsko gledanje i prouļavanjeò. [16] Osim toga u medijateci Ăļuvamo oko 500 

videa meĽunarodnih umjetnika i videozbirki koje predstavljaju neke od najreprezentativnijih 

radova poput onih iz ZKM-ove Zbirke 40 godina videoumjetnosti u Njemaļkoj ili neke od 

rijetkih armenskih radova ili iranski umjetnikaò. [17] Dakle, suradniļki tim iz navedenog 

arhiva zadovoljio je sve profesionalne uvjete, ukljuļujuĺi i precizan metodoloġki okvir povezan 

s digitalizacijom, oļuvanjem i u konaļnici dostupnoġĺu istraģivaļima umjetniļkih radova. Na 

razini konkretnog razdoblja prouļavanog u ovom istraģivanju, koje se odnosi na vremenski 

okvir od 1988. do 2008., potrebno je izdvojiti ove ļinjenice. S desne strane internetskog 

preglednika navedeni su kronoloġki rasponi: Ă1960-1969, 1970-1979, 1980-1989, 1990-1999, 

2000-2009, 2010-2019, 2020-2024ò. [18] Dakle, podaci o pojedinim umjetniļkim radovima, 

povezanima s prouļavanim razdobljem nalaze se u tri kategorije: 1980-1989, 1990-1999 i 

2000-2009. 

U arhivu koji je povezan s navedenim razdobljem, a odnosi se na prvu kategoriju (1980-1989) 

nalazi se 91 umjetniļki rad.12 MeĽu njima se izdvaja kratka dokumentarna reportaģa Oddaja o 

Radiu Ġtudent autora Jurija Korenca iz 1988., u kojoj na engleskom jeziku urednici radija 

objaġnjavaju koje su glavne teme i na koji im naļin pristupaju tada mladi urednici navedenog 

radija. U digitalnom arhivu nalaze se i eksperimentalni filmovi Mihe Vipotnika, Roka 

Sieberera Kurija, Marka A. Kovaļiļa i ostalih autora, no po estetici i eksperimentalnom 

pristupu fotografiji u videu te specifiļnom naļinu spajanja montaģnih sekvenci istiļu se 

glazbeni spotovi redatelja Nevena Korde za multimedijalnu skupinu povezanu s elektroniļkom 

glazbom i eksperimentalnim videom Borghesia. 

(1983. ï 1989.) bila je multimedijska grupa (koncerti, video radovi, glazbeni spotovi, videokasete, 

glazbene ploļe i kasete). Ļlanovi su bili Zemira Alajbegoviĺ, pokojni Goran Devide, Aldo Ivanļiĺ, Neven 

Korda i Dario Seraval. Kao multimedijalni sastav djelovao je do 1989., a kasnije (2009.) Aldo Ivanļiĺ i 

Dario Seraval nastavljaju kao glazbeni duo i zadrģavaju isto ime. [19] 

U arhivu su dostupni mnogobrojni digitalizirani glazbeni videi grupe Borghesia povezani s 

ciklusom radova nazvanih Trijumf ģelje, meĽu kojima se istiļe glazbeni video za pjesmu No 

hope, no fear13 (1989.) autora Zemire Alajbegoviĺ, Nevena Korde i Darija Seravala, Radmile 

Pavloviĺ i Marijana Osole Maxa. 

 

12 https://www.e-arhiv.org/diva/index.php?opt=search&decade=198 
13 https://www.e-arhiv.org/diva/index.php?opt=work&id=1395 
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Slika 8.3. Fotografija iz glazbenog videa No hope, no fear 

U ovom videu sadrģana je veĺina estetskih odrednica njihova rada, koji je opisan kao 

Ăimaginariji tema nadzora, zabrana, erotike, seksualnih tabua i represijeò. [20] Video se sastoji 

od mnogih dvostrukih ekspozicija, muġkih i ģenskih nagih tijela u poloģajima koji ģele izazvati 

ġok kod gledatelja. Prikazi punk i klupske kulture tog vremena s posebnim fokusom na 

alternativnu scenu, uz upotrebu montaģnih efekata i boja pridonose nestabilnosti videoslike. 

Osim po eksperimentalnim postupcima, video je izrazito zanimljiv kao dokumentarni prikaz 

koji svjedoļi o slovenskoj sceni krajem 80-ih godina 20. stoljeĺa. MeĽu producentima je 

navedena TV Slovenija, a iz danaġnje perspektive kulture otkazivanja, nezamislivo je da su 

ovakvi avangardni videospotovi bili sufinancirani javnim novcem i da su drģavne televizije 

bile tako estetski i programski progresivne. 

Arhivski materijal povezan s razdobljem od 1990. do 1999. odnosi se na zaista impresivnu 

zbirku eksperimentalnih videa, slika ekrana prvih projekta internetske umjetnosti, snimaka 

dokumentacija performansa i izloģbi koja sadrģava 186 umjetniļkih radova.14 MeĽu autorima 

se istiļu Rok Sieberer Kuri, Marko A. Kovaļiļ, Neven Korda, Marko Koġnik, Darij Kreuh, 

Zemira Alajbegoviĺ, Ema Kugler, Mirko Simiļ, Jasna Hribernik, Damijan Kracina, Boġtjan 

Kavļiļ, Nataġa Prosenc Stearns, Apolonija Ġuġterġiļ, Saġo Vrabiļ i drugi. Osim estetike i 

eksperimenata s montaģnim sekvencama koja je bila tipiļna za navedeno razdoblje, arhivirani 

je videomaterijal i dokument razvoja slovenske umjetniļke scene, ġto se vidi u videima koji su 

posveĺeni autonomnom kulturnom centru u Metelkovoj, mnogim umjetniļkim inicijativama i 

performansima koji su se tamo odrģali i gdje se nalazi i prostor SCCA-a Ljubljana. 

 

14 https://www.e-arhiv.org/diva/index.php?opt=search&decade=199 
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Digitalni arhiv takoĽer sadrģava tri vaģna teksta kustosice Barbare Borļiĺ, prvi je esej Od 

alternativne scene do umjetniļkog videa (1994)., drugi je ļlanak ĠKUC-Forum video 

produkcija (1997.) te treĺi Recepcija video produkcije u Sloveniji (1999.). U tim tekstovima 

detaljno je objaġnjen kontekst razvoja video i medijske umjetnosti u Sloveniji i kao takvi vaģan 

su doprinos samom arhivu. 

Od mnogobrojnih radova koji se nalaze u arhivu valja izdvojiti rad Deep ASCII (1998.) Vuka 

Ĺosiĺa, pionira internetske umjetnosti. 

 

Slika 8.4. Fotografija iz rada Deep ASCII Vuka Ĺosiĺa 

Digitalno su dostupne ļetiri slike iz cijelog videa koji traje sat vremena i koji se moģe pogledati 

u medijateci. ASCII je ameriļki standardni kod za razmjenu informacija koji se sastoji od 

brojeva i znakova, a u radu Vuka Ĺosiĺa zelene je boje, rasporeĽenih na crnoj podlozi. Rad je 

ĂASCII konverzija poznatog pornofilma Duboko grlo. Autor smanjuje volumen slike na 

kombinaciju crne i zelene s raznim simbolima. Zanima ga trajnost podataka, ali postavlja i 

sloģenije pitanje prijenosa informacija. Video Deep ASCII reproducira se s ograniļenjem gdje 

informacije nestaju.ò [21] Analizom radova Vuka Ĺosiĺa Lev Manovich zavrġava knjigu Jezik 

novih medija ĂSpajajuĺi ASCII kod i povijest filma, Ĺosiĺ stvara ono ġto bi se moglo nazvati 

óumjetniļkim saģimanjemô; to jest, istovremeno s prikazivanjem novog statusa pokretnih slika 

kao raļunalnog koda, on u tim slikama ókodiraô i mnoga kljuļna pitanja raļunalne kulture i 

umjetnosti novih medija.ò [22] U kontekstu prouļavanja internetske umjetnosti iznimno je 

vaģno da je navedeni rad profesionalno arhiviran i javno dostupan. 

Treĺa kategorija (2000-2009) povezana s istraģivanim razdobljem sadrģava ļak 409 

umjetniļkih radova. Umjetniļki radovi koji se nalaze u arhivu pokazatelj su naļina na koji se 

podjednako razvijala slovenska umjetniļka scena izvan Ljubljane. Tako su kao producenti 

pojedinih umjetniļkih radova navedeni Kibla iz Maribora, Obalne galerije Piran te umjetniļke 
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organizacije iz Kranja, Trbovlja i drugih manjih gradova.15 Osim veĺ navedenih umjetnika, na 

scenu dolaze nove generacije umjetnika koji su danas na vrhuncu karijere i meĽunarodno 

priznati, poput Saġe Sedlaļeka, Robertine Ġebjaniļ [23], Nike Oblak i Primoģa Novaka. U 

digitalnom arhivu nalazi se snimka videoinstalacije Kutija (2005.). 

Kutija je videoinstalacija sastavljena od gumene kutije, LCD monitora i pneumatskog mehanizma koji se 

nalazi u unutraġnjosti kutije. Raļunalni program pokreĺe mehanizam koji je sinkroniziran sa snimljenim 

videom. Osnovni je fokus Kutije distanca, moguĺnost postojanja izvan prevladavajuĺih sustava. Rad se 

referira na stalnu izloģenost porukama medija masovnog komuniciranja i nemoguĺnost bijega od njihova 

utjecaja. [23] 

 

Slika 8.5. Fotografija videoinstalacije Kutija Nike Oblak i Primoģa Novaka 

U snimljenom videu umjetnici su zarobljeni unutar bijelog ekrana i ġakama pokuġavaju probiti 

rub ekrana i izaĺi iz ekrana, ġto se manifestira tako da je Ăsvaki udarac vidljiv u órealnom 

vremenuô a gumene se stijenke kutije izvijaju prema vanò. Nika Oblak i Primoģ Novak dodatno 

su pojasnili svoj rad: 

Naġ pokuġaj bijega referira se na bijeg iz sveobuhvatnog svijeta medija kao i bijeg iz bijele kocke. S jedne 

strane, moguĺnost izolacije od danaġnjih medija i informacijskih mreģa postala je privilegijom koju si ne 

moģe svatko priuġtiti. U sustavu suvremene umjetnosti kritika sustava u vidu izolacije od njenih referentnih 

institucija proizvodi ujedno i nepobitnu izolaciju samog autora. [25] 

Nika Oblak i Primoģ Novak umjetniļki su i braļni par koji ĺe u godinama koje slijede u svojim 

radovima nastaviti tematizirati otuĽenost u hipermedijaliziranom druġtvu te nemoguĺnost 

bijega od informacija i iz ekrana razliļitih vrsta. Zajedno djeluju od 2003., aktivni su 

 

15 https://www.e-arhiv.org/diva/index.php?opt=search&decade=200 
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podjednako u Sloveniji i Hrvatskoj te na meĽunarodnoj umjetniļkoj sceni, ģive i rade u 

Ljubljani. 

Digitalni arhiv sadrģava i esej Barbare Borļiĺ Videoumjetnost od konceptualizma do 

postmodernizma (2003.) koji je izvorno objavljen u knjizi Impossible Histories: Historical 

Avant-Gardes, Neo-Avant-Gardes, and Post-Avant-Gardes in Yugoslavia. 1918-1991, (ur. 

Dubravka Djuriĺ, Miġko Ġuvakoviĺ), MIT Press, Massachusetts, 2003. Temeljita i detaljna 

analiza svih umjetniļkih radova koji se nalaze u digitalnom arhivu Postaja DIVA nadilazi 

glavni fokus istraģivanja, osim toga arhiv je javno dostupan i metodoloġki izvrsno usmjeren te 

se joġ uvijek aktivno nadopunjuje. Iznimno je veliki utjecaj koji je SCCA-Ljubljana imao na 

razvoj digitalne i medijske umjetnosti u Sloveniji, ġto je joġ vaģnije, nastavili su se jednako 

brinuti za oļuvanje, revalorizaciju i arhiviranje medijske i digitalne umjetnosti i danas. 

Od vaģnih projekata koje je SCCA-Ljubljana ostvario u razdoblju od svojeg osnivanja do danas 

potrebno je joġ izdvojiti Urbanariu, godiġnje izloģbe SCCA-a Ljubljana koje su se odrģavale 

u razdoblju od 1994. do 1997., kad je ravnateljica SCCA-a Ljubljana bila je Barbara Borļiĺ. 

Izbor umjetnika koji ĺe izlagati na tim izloģbama ostvaren je putem javnog natjeļaja: 

ĂmeĽunarodni ģiri od 52 projektna prijedloga pristigla na natjeļaj odabrao ih je 14 za 

produkcijuò. [26] Godine 1995. na razliļitim su lokacijama u Ljubljani izvedeni i prikazani 

zavrġeni umjetniļki radovi. Raspon umjetniļkih radova odnosio se na performanse, umjetniļke 

intervencije u javnom prostoru, digitalne grafike, skulpture i plakate. Odabrani umjetnici za 

produkciju radova bili su ĂAleksander Brener, Vuk Ĺosiĺ i Matej Andraģ Vogrinļiļ, Maja 

Gspan Viļiļ i Petra Varl Simonļiļ, Irwin, Marko A. Kovaļiļ, Novi kolekzivizem, Marko 

Peljhan, Alemka Pirman, Tadej Pogaļar, Majerica Potrļ, Nataġa Prosenc, Nika Ġpan, Metod 

Vidic, Rajko Vidrihò. [27] Kustoski tekstovi, opisi umjetniļkih radova i fotografska 

dokumentacija joġ se uvijek nalaze na aktivnoj internetskoj stranici projekta. Za vrijeme 

trajanja projekta 14. i 15. veljaļe 1996. odrģana je dvodnevna prezentacija koja je ukljuļivala 

izlaganja i videoprojekcije u kompleksu Metelkove. Projekt je zavrġio izdavanjem opseģnog 

kataloga u studenome 1997. Koncept projekta i projektni tim ļinili su ĂMarina Grģiniĺ, Andrej 

Medved, Braco Rotar, Ljiljana Stepanļiļ, Tomislav Vignjeviĺò. [28] 

SCCA-Ljubljana vrlo je brzo prepoznao moguĺnost prezentacije umjetniļkih radova na 

internetu, tako da veĺ 1997. u suradnji s Ljudmilom ï ljubljanskim digitalnim i medijskim 

laboratorijem, iniciraju projekt Internet portfolio. Internetska je stranica joġ uvijek dostupna u 

originalnoj verziji iz 1997., kao i detaljan opis projekta. 

Projekt ukljuļuje pojedinaļne umjetnike u koriġtenje interneta kao alata i potencijalnog sredstva 

izraģavanja te im pomaģe da u suradnji sa struļnjacima pripreme svoje profile umjetnika na World Wide 

Webu. (é) Unatoļ tome, pojedinaļni su projekti bili toliko inventivni i raznoliki u svom pristupu da su 

uvelike izbjegli rutinu prepakiranja konvencionalnih prezentacija razliļitih institucija i pojedinaca na 

internetu. [29] 

Na navedenoj internetskoj stranici nalaze se portfoliji 23 umjetnika ĂDomestic Research 

Institute, Barbara Jakġe i Stane Jerġiļ, Ģiga Koritnik, Milena Kosec, Marko A. Kovaļiļ, 

Damijan Kracina, Darij Kreuh, Zmago Lenardiļ, P.A.R.A.S.I.T.E. Museum of Contemporary 

Art, Muzej premoderne umetnosti (Museum of Too-Modern Art), Nataġa Prosenc, Marija 

Mojca Pungerļar, Franc Purg, Rene Rusjan, STRIPCORE, Bojan Ġtokelj, Apolonija Ġuġterġiļ, 
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Katarina K. Toman, Tomaģ Tomaģin, Petra Varl, Matej A. Vogrinļiļ, Janja Vrabec, ZANK 

(Zemira Alajbegoviĺ i Neven Korda)ò. [30] 

Iz danaġnje je perspektive Internet portfolio zanimljiv kao prikaz internetske umjetnosti 

povezane s estetikom koja proizlazi iz ograniļenih tehniļkih moguĺnosti digitalne tehnologije 

toga vremena. Internet portfolio sadrģava ime i prezime umjetnika ili umjetniļke skupine te 

ikonu s pomoĺu koje se ulazi na stranicu pojedinog autora. Internetske stranice nekih autora 

viġe nisu u funkciji te je navedena poveznica na njihove nove stranice. Dobar je primjer stranica 

ilustratorice i slikarice Petre Varl, koja nudi obje moguĺnosti: odlazak na njezinu suvremenu 

stranicu ili pristup na arhivsku stranicu Internet portfolija iz 1997.16  

 

Slika 8.6. Fotografija suļelja Internet portfolija Petre Varl 

Stranica se nadovezuje na rad Vsakdan, koji je bio prikazan u Modernoj galeriji u Ljubljani 

1996., a sastojao se od nacrtanih simbola koji prikazuju svakodnevne aktivnosti umjetnice u 

crnoj i bijeloj boji, inspiriranih igrom domino. Na sliļan naļin funkcionira i internetska stranica 

umjetnice. Dakle, na vrhu stranice nalaze se crno-bijele ikone i pritiskom na pojedinu ikonu 

otvara se ili ilustracija para u boji u razliļitim aktivnostima ili tekstovi, poput biografije 

umjetnice, opisa umjetniļkog rada i dokumentacije o prijaġnjim izloģbama. Iz perspektive 

zaġtite i oļuvanja medijske umjetnosti, vrlo je vaģno ġto su joġ uvijek dostupne arhivske 

internetske stranice jer upravo to dokazuje brigu za, u ovom sluļaju, djela internetske 

umjetnosti. Osim toga, prikazuje naļin na koji su se tada prezentirali umjetnici te se analizom 

pojedinih internetskih stranica umjetnika iz 1997. i suvremenih internetskih stranica istih 

umjetnika moģe zakljuļiti na koji se naļin mijenjala (samo)prezentacija umjetnika na internetu. 

Projekt Internet portfolio zapoļeo je 1996., ġto je toļno tri godine prije nego ġto su 1999. u 

zagrebaļkoj Galeriji Miroslav Kraljeviĺ zapoļeli Online projekti. 

 

16 http://www.internet-portfolio.org/varl/ 
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SCCA-Ljubljana zadrģao je kontinuitet u djelovanju, oļuvanju, i prezentaciji suvremene 

umjetnosti. Od samih poļetaka vidljiva je sistematiļnost i jasno definirani projektni ciljevi te 

kontinuitet u arhiviranju graĽe u internetskim bazama podataka. Osim toga, druġtveno-

politiļke okolnosti bile su mnogo stabilnije u Sloveniji sredinom 90-ih godina 20. stoljeĺa, ġto 

je utjecalo na produkcijsko-umjetniļki sustav, u kojem je bilo moguĺe profesionalno djelovati. 

O Ljudmili (ljubljanskom digitalnom i medijskom laboratoriju), koji se od 2010. zove Ljudmila 

ï umjetniļko-znanstveni laboratorij, postoji mnogo dokumentacije dostupne na internetu. 

Osnivanje Ljudmile 1994. potaknula je Ăskupina novomedijskih umjetnika i aktivista koji ģive 

i rade u Ljubljani (ukljuļujuĺi Vuka Ĺosiĺa i Marka Peljhana) u okviru programa novih medija 

na Institutu Otvoreno druġtvo ï Slovenijaò. [31] Pokretanje digitalnih i medijskih laboratorija 

na podruļju bivġih jugoslavenskih drģava i drģava istoļnog bloka uglavnom je poticao Institut 

Otvoreno druġtvo, sufinanciran sredstvima iz mreģe fundacija Georgea Sorosa. Medijski i 

digitalni laboratoriji imali su veliku ulogu u razvoju medijske i internetske umjetnosti i 

stvaranju generacija medijskih i digitalnih umjetnika. Na samim poļecima uvoĽenja interneta 

u opĺu upotrebu, medijski laboratoriji bili su mjesta koja su popularizirala hakersko-

aktivistiļku kulturu i na kojima je bio omoguĺen pristup internetu. Ljudmila je opisana kao: 

Dobro opremljen laboratorij za digitalne medije fokusiran na digitalnu produkciju, obrazovanje, 

istraģivanje i razvoj hardvera i softvera. TakoĽer je osigurao znanje, opremu, pristup internetu, 

posluģiteljski prostor, elektroniļko izdavaġtvo i druge pristupaļne mreģne usluge nevladinim i neprofitnim 

organizacijama, umjetniļkim kolektivima, aktivnim pojedincima i drugima. [32] 

Ljudmila je, kao i sve ostale slovenske institucije povezane s digitalnom i medijskom 

umjetnoġĺu, zadrģala kontinuitet u djelovanju, dok su se arhiviranje i dokumentiranje 

umjetniļkih projekata na internetu odvijali od samih poļetaka i paralelno s produkcijom 

radova. ĂLjudmila ï Ljubljana Digital Media Lab vodili su Mitja Doma, Amra Bakġiĺ 

(1997./1998.), Ġpela Kuļan (1999. ï 2009.) i Luka Frelih od 2009. Robertina Ġebjaniļ vodila 

je i koordinirala umjetniļki i obrazovni program u razdoblju 2008. ï 2012.ò [33] Robertina 

Ġebjaniļ, umjetnica koja se bavi bioumjetnoġĺu povezanom s morskim ekosustavom i 

umjetnoġĺu zvuka, u intervjuu se prisjetila okolnosti na ljubljanskoj umjetniļkoj sceni 90-ih 

godina 20. stoljeĺa: 

Ja sam bila studentica u devedesetima i dogodile su se promjene u geopolitiļkom smislu i to se takoĽer na 

reflektiralo na umjetnost, koja je poput seizmografa druġtva. U devedesetima se puno razmiġljalo o 

buduĺnosti tehnologije o naļinu njenog utjecaja, tada je bio poļetak interneta, za razliku od danas kada 

ģivimo u hiperrealnosti i vrlo brzoj razmjeni podataka. Devedesete su obiljeģile optimizam meĽu 

umjetnicima koji su stvarali u podruļju digitalne i medijske umjetnosti. Kada je doġla moja generacija 

umjetnika, veĺ smo imali neke temelje. Internet je na poļetku bio poput velikog igraliġta, no vrlo se brzo 

uvidjelo da i na njemu treba postaviti regulative i pravila. [35] 

Upravo su umjetnici povezani s Ljudmilom stvorili te temelje za daljnji razvoj internetske 

umjetnosti u Sloveniji. Ljudmila potiļe produkciju digitalne umjetnosti, posebno razvoj 

razliļitih softvera otvorenog koda kao ġto su Blender Laser Chess, JavaScript Localization 

Library, WebShell i mnogih drugi. Osim toga, organizira umjetniļke rezidencije na kojima 

borave meĽunarodni umjetnici te aktivno radi na umreģavanju slovenske umjetniļke scene kroz 

program V2V: Ăciklus mjeseļnih susreta umjetnika na podruļju video umjetnosti, 

videoinstalacija i vizualizacija. Svrha ciklusa je stvaranje uvjeta za intenzivniju i trajniju 

suradnju, razvoj i integraciju lokalne kreativne zajednice.ò [36] Usto radi na edukativnim 
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programima poput Digitalnog obroka. Program koji se engleskom jeziku zove Digital 

Dish@Ljudmila utemeljen je 2003. i joġ je uvijek aktivan, a odnosi se na predavanja i 

prezentacije umjetniļke prakse. U digitalnom arhivu dostupan je popis sudionika koji su odrģali 

predavanja, kronoloġki rasporeĽen od 2003. do 2022. Uz popis sudionika, nalaze se kratki 

saģeci njihovih izlaganja, fotografije, raspored odrģavanja aktivnosti i poveznice na ostale 

vaģne informacije. U kasnijim godinama, poļevġi od 2021., dostupne su i snimke odrģanih 

predavanja. Izbor sudionika izlaganja odnosi se na slovenske i meĽunarodne umjetnike i 

teoretiļare medijske umjetnosti. Neki su od umjetnika i teoretiļara koji su gostovali u 

navedenom programu teoretiļar Jussi Parrika, umjetniļki duo Varvara Guljajeva i Mar Canet, 

skladatelj i inģenjer zvuka Miha Cigler, pokojni Armin Medosch i mnogi drugi. [37] 

Frida V autora Luke Ferliha je hakersko-aktivistiļki projekt nastao 2004. u produkciji 

Ljudmile, a odnosi se na participativnu globalnu javnu akciju. Frida je akronim od Free Ride 

Data Acquisiton Vehicle, ġto je zapravo 

bicikl opremljen za uļinkovito istraģivanje i mapiranje javnih gradskih prostora. Nosi malo raļunalo, GPS 

ureĽaj za pozicioniranje, 802.11 beģiļni mreģni primopredajnik i osnovnu jedinicu za audiovizualno 

snimanje. Konsolidirani sklop softvera i hardvera omoguĺuje automatizirano mapiranje nepokrivenih 

beģiļnih mreģa, jednostavno stvaranje medija s oznakom lokacije i oportunistiļku sinkronizaciju s 

resursom posluģitelja na internetu. Frida V gradi nove poglede na grad, stvarajuĺi mapirane objekte 

pomoĺu elektroniļkih podataka prikupljenih tijekom istraģivaļkih voģnji biciklom i zatim obraĽujuĺi te 

podatke u razliļite oblike vizualizacije. [38] 

Potpuno u skladu s hakerskom kulturom koja podrazumijeva dijeljenje znanja i metodologije 

procesa, ĂHardver i softver koji su koriġteni i razvijani za projekt dokumentirani su na web 

stranici projekta, gdje se moģe naĺi i izvorni k¹d i sheme za nove komponente. Tko god ģeli 

graditi prema nacrtu moģe dobiti i daljnju pomoĺ od autora. Kontrolna ploļa je jednostavan niz 

sklopki i lampica te se u prvoj implementaciji Fride V. spaja na paralelni ulaz raļunala.ò [39] 

Frida V bila je voģena u razliļitim gradovima: Ljubljani, Zagrebu, Münchenu, Mariboru, 

Rotterdamu i New Yorku. Fotografije snimljene u navedenim gradovima dostupne su preko 

poveznice na internetskoj stranici Ljudmile, gdje se nalaze svi detalji projekta, kao i mnoge 

poveznice s fotodokumentacijom projekta.17 

Ljudmila je zadrģala kontinuitet u djelovanju poput svih ostalih slovenskih institucija 

povezanih s digitalnom i multimedijalnom umjetnoġĺu. TakoĽer, projektni tim Ljudmile 

zapoļeo je arhiviranje i dokumentiranje podataka o svim dogaĽajima na internetu, a internetski 

je arhiv dobra i dostupna baza preko koje se stjeļe uvid u viġegodiġnje djelovanje Ljudmile. 

Danas Ljudmilu vode Luka Ferlih, Zoran Obradoviĺ i Robert Mohoriļ. Ljudmila je ļlan 

slovenske umjetniļke mreģe KONS. Vaģno je istaknuti da je tim Ljudmile radio na razvoju 

opseģnoga internetskog portala culture.si posveĺenog slovenskoj kulturi. Sadrģaj na tom 

portalu odnosi se na arhivske podatke, ali i trenutaļne dogaĽaje povezane sa slovenskom 

umjetnoġĺu i kulturom. Internetski portal osnovalo je slovensko ministarstvo kulture, a 

sufinanciran je sredstvima Europske unije. 

 

17 https://wiki.ljudmila.org/Frida_V 
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Osim Ljudmile i SCCA-a Ljubljana, vaģno mjesto za razvoj digitalne i medijske umjetnosti u 

Sloveniji bila je galerija Kapelica. Peter Purg u intervjuu se prisjetio poļetka njezina 

djelovanja: 

U Kersnikovoj se veĺ tijekom devedesetih uspostavlja galerija Kapelica. Jurica Krpan je kurator i 

pokretaļka snaga galerije. To je jako bitan moment za razvoj slovenske umjetnosti. Galerija Kapelica, uz 

institut Kersnikova, ne ide jako brzo u medijsku umjetnost, prvo se bave body-artom, pa body-technology, 

pa posthumanizmom. To je svjetska razina. Tu se radi jako progresivno. U zgradi pokraj otvara se 

Kiberpipa (cyber punk) gdje se uļi VJ-ing, tu sam i ja uļio. Kasnije galerija Kapelica dobiva iznad sebe 

Zavod Kersnikova. [40] 

Galeriju Kapelica osnovala je 1995. ĂStudentska organizacija Sveuļiliġta u Ljubljani, a od tada 

je vodi arhitekt i kustos Jurij Krpanò. [41] Galerija Kapelica danas je dio organizacije koja se 

zove Zavod Kersnikova, a do 2014. ista se organizacija zvala Zavod K6/4. Osim galerije 

Kapelica, dio su Zavoda Kersnikova multimedijalni centra Rampa Lab i laboratorij povezan s 

istraģivanjem biorobotike i ģivih sustava BioTehna. Kiberpipa (engl. cyberpipe) je 

osnovana 2000., kulturno je i multimedijsko srediġte usmjereno na open source i druge besplatne 

tehnologije. Kiberpipa se prvenstveno bavi programiranjem otvorenog koda i recikliranjem raļunalnih 

ureĽaja. Kiberpipa je bila dio Zavoda K6/4 do 2013., kada se zajednica preselila iz Kersnikove u obliģnji 

prostor u prolazu pokraj Knjiģnice Otona Ģupanļiļa u centru Ljubljane. [42] 

Kiberpipa je zajedno s galerijom Kapelica i Klubom K bila organizator festivala ĂBreak21, 6. 

meĽunarodni festival neafirmiranih umjetnika, naslovljen je Dead or Alive (Smrt ili ģivot)ò 

[43] koji se u Ljubljani odrģao od 18. lipnja do 7. srpnja 2002. Festival je bio posveĺen 

afirmiranju mladih umjetnika iz regije, ali i s meĽunarodne umjetniļke scene. S obzirom na to 

da je festival bio meĽunarodnog karaktera, na njemu su sudjelovali hrvatski umjetnici, i to na 

temelju izbora kustosica Olge Majcen Linn i Sunļice Ostoiĺ. 

Apokaliptiļni ton sintagme Dead or Alive ukljuļuje spekulativno i praktiļko promiġljanje paradigmi ģivog, 

polu-ģivog, polu-mrtvog i mrtvog. Njihove suvremene transformacije proizlaze iz trendova i promjena u 

znanosti i tehnologiji, zahvaĺajuĺi takoĽer religiozne i ideoloġke koncepte i psiholoġka stanja. Dead or 

Alive iz 2002. je prvi veliki kustoski projekt Olge Majcen i Sunļice Ostoiĺ koje kasnije te godine osnivaju 

kustoski kolektiv Kontejner. [44] [45] 

Od hrvatskih umjetnika na izloģbi Break21 sudjelovali su Ljubica AnĽelkoviĺ, Danko Friġļiĺ, 

Mario Horvat, Mario Miġkoviĺ, I. J. Pino, pokojni Marijan Crtaliĺ i Boris Ġincek. Na modnoj 

reviji meĽu ostalima predstavile su se tri dizajnerice: Jasminka Konļiĺ, Anita Mudronja i Ivana 

Ģanko. U filmskoj selekciji predstavljen je Bruno Razum, dok je sa stripom sudjelovala Ivana 

Armanini. Osim navedenih programskih pravaca, navedeni festival imao je joġ kategoriju 

net.arta te je odrģana prateĺa konferencija. Break21, 6. meĽunarodni festival neafirmiranih 

umjetnika, Dead or Alive bio je izrazito ambiciozno zamiġljen i proveden te je nudio recentan 

uvid u tadaġnju umjetniļku produkciju mladih umjetnika. Galerija Kapelica nastavila je 

kontinuitet u djelovanju i afirmaciji suvremene umjetnosti do danas pod istim kustoskim 

vodstvom Jurija Krpana, a u meĽuvremenu mu se pridruģila kustosica Sandra Sajoviĺ. Galerija 

Kapelica postala je 

jedno od vodeĺih mjesta suvremene istraģivaļke umjetnosti u svijetu. Kroz program koji ukljuļuje 

prostorne instalacije, performanse, istraģivanje zvuka i teorijsko-refleksivna predavanja, Kapelica se bavi 

znanstvenim i tehnoloġkim primjenama, biopolitikom i urbanim fenomenima te se obraĺa struļnoj i ġiroj 

javnosti. (é) Kapelica je mjesto transdisciplinarnih interakcija putem kojih autori i autorske skupine 

razvijaju svoja najzahtjevnija djela. [46] 
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Galerija Kapelica nastavlja dalje aktivno pridonositi kako na Slovenskoj tako i na 

meĽunarodnoj umjetniļkoj sceni. 

Osim navedenih institucija, svoj doprinos razvoju slovenske umjetniļke scene dali su i drugi 

umjetnici i umjetniļki kolektivi. Tadej Pogaļar slovenski je umjetnik i kustos koji je 1993. 

osnovao vlastiti muzej suvremene umjetnosti, nazvavġi ga P.A.R.A.S.I.T.E muzej suvremene 

umjetnosti. Na sluģbenoj internetskoj stranici intencija muzeja opisana je kao Ăpokretni 

organizam i kritiļki model koji preuzima tek vanjski oblik i naziv kulturne ustanove. Njegovo 

djelovanje usmjereno je na analizu i dekonstrukciju simboliļkih centara moĺi i traģenje 

paralelnih modela kulturnog, ekonomskog i druġtvenog djelovanjaò. [47] Pogaļar je 1997. 

osnovao i galeriju P74, koja danas djeluje unutar Zavoda P.A.R.A.S.I.T.E. 

Tadej Pogaļar predstavljao je Sloveniju 2001. na Venecijanskom bijenalu vizualnih umjetnosti 

s iznimno kompleksnim projektom nastalim kao spoj umjetniļke i aktivistiļke prakse, 

zapoļetim 1999., a nazvanim CODE:RED: 

dugogodiġnji je suradniļki projekt koji problematizira i istraģuje modele neformalne ekonomije, 

samoorganiziranja urbanih manjina, globalnog seksualnog rada i trgovine ljudima. Ukljuļuje razliļite 

oblike zajedniļkog rada i suradnje sa struļnjacima, aktivistima i javnoġĺu, ukljuļujuĺi istraģivanje, 

aktivaciju, samopomoĺ i javne manifestacije. [48] 

 

Slika 8.7. Fotografija performansa CODE:RED 

S obzirom na kompleksnost tema kojima se bavi projekt CODE:RED, deset godina nakon 

sudjelovanja na Venecijanskom bijenalu, dakle 2011., izdana je na engleskom jeziku opseģna 

publikacija povezana s projektom. TakoĽer, 2021. je obiljeģeno dvadeset godina od zavrġetka 

projekta, u Veneciji je organiziran skup dogaĽaja, izloģba, ġetnja i promocija publikacije. 

Proġlo je dvadeset godina od prvog meĽunarodnog predstavljanja projekta CODE: RED na 49. 

Venecijanskom bijenalu suvremene umjetnosti. Publici je predstavljen 1. Svjetski kongres seksualnih 
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radnica i novog parazitizma u Paviljonu prostitutki (Padiglione delle Prostitute), ġatoru postavljenom 

pokraj parka Giardini u Veneciji od 6. do 8. lipnja 2001. U zavrġnom dijelu odrģan je performans, Marġ 

crvenih kiġobrana. Sudionici kongresa iz Tajlanda, Tajvana, Kambodģe, Vijetnama, Italije, Njemaļke, 

Australije i SAD-a proġetali su s crvenim kiġobranima ulicama Venecije, od Giardina do galerije A+A, 

gdje je bio sluģbeni slovenski paviljon. [49] 

Ovaj umjetniļki projekt, iako nije direktno povezan s multimedijalnom i digitalnom 

umjetnoġĺu, vaģno je izdvojiti upravo zbog subverzivnosti i druġtvenog aktivizma kojim je 

proģet. TakoĽer, projekt je joġ uvijek u tijeku i u preciznijem istraģivanju bilo bi zanimljivo 

vidjeti je li zaista i u kojoj mjeri utjecao na druġtvene promjene i poloģaj seksualnih radnica u 

kontekstu globalne ekonomije. 

Marko Peljhan osnovao je 1994. umjetniļku organizaciju Projekt Atol, a organizacija djeluje i 

danas. ĂOd tada je Projekt Atol srediġte za istraģivanje u umjetnosti, transdisciplinarnu 

produkciju umjetniļkih projekata, taktiļke medije izdavaġtvo, obrazovanje, platforme 

zajedniceé Proizvodimo projekte i umjetniļka djela koja se bave komunikacijskom 

infrastrukturom i znanstvenim i tehnoloġkim istraģivanjem.ò [50] Projekt Atol u suradnji s 

klimatolozima bavi se istraģivanjem meteoroloġkih i klimatskih promjena te njihovih utjecaja 

u ġirem druġtvenom kontekstu. Najpoznatiji umjetniļki rad za koji je nagraĽen na Ars 

Electronici zove se Makrolab. Projekt je zapoļeo 1994., a 1997. izloģen je na Documenti u 

Kasselu. Makrolab je autonomni komunikacijski sustav, ģivotni prostor i pokretni istraģivaļki 

laboratoriji Ăsposoban za odrģavanje koncentriranih radnih uvjeta za ļetiri osobe u uvjetima 

izolacije do 120 danaò. [51] U intervjuu je autor objasnio spregu tehnologije, znanosti i 

umjetnosti projektu Makrolab: 

Mi u Makrolabu vidimo ova tri viġestruko dinamiļka globalna sustava (telekomunikacije, meteoroloġki 

sustavi i migracije) kao izvor razumijevanja kako naġ planet funkcionira na druġtvenoj, tehnoloġkoj i 

prirodnoj razini i vidimo im svojstveno znanje kao primarni izvor novih kognitivnih i evolucijskih 

strategija, dok je umjetnost podruļje ljudskog djelovanja u kojem joġ uvijek primarno mjesto zauzima 

pojam slobode u svom najġirem smislu. Makrolab je stroj koji ĺe tu poziciju u domeni umjetnosti zadrģati 

i u buduĺnosti. [52] 

U izgradnji Makrolaba uz Marka Peljhana sudjelovali su arhitekti i oblikovatelj metala. Nakon 

Makrolaba uslijedio je rad Polar (2000.). Projekt Atol nastavlja kontinuitet u djelovanju na 

slovenskoj i globalnoj umjetniļkoj sceni unutar mreģe KONS. 

Aksioma je institut za suvremenu umjetnost koji se, za razliku od Projekta Atol, viġe bavi 

utjecajima medija i informacija na druġtveni i politiļki kontekst. Aksiomu je osnovao 2002. 

Davide Grassi, koji je uz umjetnike Emila Hervatina i Ģigu Kariģa 2007. izveo politiļko-

umjetniļku akciju promjene imena u Janez Janġa, koje je nosio tadaġnji slovenski premijer. 

Osim izloģbe ready-made objekata, filma i umjetniļkih akcija, autori su i formalno promijenili 

identitet zatraģivġi izdavanje novih sluģbenih osobnih dokumenta s imenom Janez Janġa. 

Projekt je izazvao medijske reakcije i niz je godina bio u srediġtu interesa kulturnih i medijskih 

institucija te je bio izlagan u razliļitim formatima na regionalnoj i meĽunarodnoj umjetniļkoj 

sceni. 

Projekt Janġa se u prvom redu istiļe kao performativan, zasnovan na ideji ģivog i utrostruļenog ready-

madea ï umjetnici koriste vlastito trajanje, tijelo i lik kao medij. (é) prisvajaju ime tadaġnjeg premijera i 

predsjednika Slovenske Demokratske Stranke (SDS-a). Promjenu imena vrġe paralelno s uļlanjivanjem u 

SDS, simboliļki preuzimajuĺi i geslo stranke: ġto nas je viġe, brģe ostvarujemo cilj. [53] 
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Umjetnici su takoĽer dali mnoge intervjue u kojima su objaġnjavali rad, kao i njegove ġire 

druġtvene implikacije, meĽu ostalim, ļesto su citirali ove reļenice: 

Kada smo u ljeto 2007. tadaġnjeg predsjednika vlade Janeza Janġu pismom obavijestili o promjeni svojih 

imena, naveli smo sljedeĺe: ĂMi sami ne vidimo granice izmeĽu naġeg rada, umjetnosti i ģivota, a 

vjerujemo da se u tom pogledu ne razlikujemo od Vas. Zajedno ģivimo za to ġto stvaramo te bismo, uz 

Vaġe dopuġtenje, voljeli ovdje citirati rijeļi iz pisma koje ste nam poslali kada smo se uļlanili u SDS: Ġto 

nas je viġe, to ĺemo brģe stiĺi do cilja.ò [54] 

Umjetniļka akcija bila je subverzivna na viġe druġtvenih, umjetniļkih i politiļkih razina. 

Umjetnici su postavili pitanja povezana s identitetima politiļke moĺi i njihovom disperzijom u 

medijski prostor, funkcioniranjem kulturnih i drģavnih institucija te pozicioniranjem kulturnih 

institucija u odnosu na subverzivne umjetniļke projekte. 

Kada se naĽemo u situaciji kao ġto je prodaja osobnih dokumenata muzeju, od muzeja traģimo da dosljedno 

stoji na stajaliġtu da su ti predmeti umjetniļka djela i da ih kao takve ta institucija, u ovom sluļaju Muzej 

suvremene umjetnosti u Ljubljani, ģeli ukljuļiti u svoju kolekciju. Naravno, Ministarstvo unutarnjih 

poslova ĺe tvrditi da je to osobni identifikacijski dokument, a upravo na toj toļki dolazi do suuļesniġtva: u 

druġtvo se unose pitanja na koja joġ nema odgovora i na kulturnoj je instituciji da se argumentom ï jer ona 

ģeli ukljuļiti te radove u zbirku, tvrdeĺi da su to umjetniļka djela ï postavi naspram drugog argumenta. A 

ne da pristane na logiku moĺi. [55] 

Ova subverzivna umjetniļka akcija moģe se istraģivati iz viġe perspektiva i svakako zasluģuje 

ozbiljnu recepciju kakvu je i dobila. O akciji je snimljen i dugometraģni dokumentarni film 

Moje je ime Janez Janġa. Ova umjetniļka akcija nastala je godinama prije akcije zagrebaļkog 

redatelja Darija Juriļana, koji je takoĽer iz umjetniļko-politiļkog aktivizma promijenio ime u 

ime tadaġnjeg gradonaļelnika Zagreba, danas pokojnog Milana Bandiĺa. 

Aksioma, institut za suvremenu umjetnost, najpoznatiji je po ovoj umjetniļkoj akciji, dok je 

Davide Grassi ponovno promijenio ime u prosincu 2020. u Janez Fakin Janġa. Aksioma joġ 

uvijek suraĽuje s drugim slovenskim umjetnicima i teoretiļarima poput Saġe Sedlaļeka, Marka 

Batiste, Sanele Jahiĺ, Mladena Dolara i mnogih drugih. Na internetskim stranicama Aksiome 

dostupna je arhivska dokumentacija projekata koja ukljuļuje snimke izloģbi, dokumentaciju o 

umjetniļkim akcijama, razgovore s umjetnicima i popis publikacija, kronoloġki od 2008. do 

2024. 

Radio Cona slovenska je udruga koja se bavi umjetnoġĺu zvuka, osim toga izrazito je vaģan 

njihov druġtveni utjecaj na senzibilizaciju i edukaciju javnosti o suvremenom zvuku. Dio je 

slovenske umjetniļke mreģe KONS. Autorski tim iz Radija Cona opisuje podruļje svojeg 

djelovanja: 

Naġe glavne djelatnosti su (post)produkcija i promocija intermedijalnih i zvuļnih umjetniļkih djela u vezi 

s prirodom, okoliġem i zvukom. U cilju druġtveno i ekoloġki odgovorne kulturne integracije, suraĽujemo 

s priznatim i etabliranim domaĺim i meĽunarodnim umjetnicima i institucijama u podruļjima bioakustike, 

zvuļne ekologije, radijske umjetnosti (radio art) i zvukovne umjetnosti (sound art). [56] 

Radio Cona osnovali su umjetnica, arhitektica i scenografkinja Irena Pivka i skladatelj i 

umjetnik zvuka Brane Zorman 2008. 
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Slika 8.8. Fotografija suļelja internetske stranice Radija Cona 

U intervjuu voĽenom u Ljubljani, u kafiĺu kina Ġiġka, prisjetili su se poļetaka rada. 

Mi smo zapoļeli prvo emitiranje 1. sijeļnja 2008., u ono doba kada smo zapoļeli, nismo znali ġto sve to 

moģe otvoriti. Bilo nam je intrigantno da poveģemo narativni sadrģaj s field recordingsima snimanima u 

prirodi preko FM prijenosa (broadcasta) na nekom teritoriju, tj. Ljubljani i da s tim napravimo veĺu 

intervenciju u prostor. Iz toga se kasnije razvila ideja da je FM neopipljivi prostor koji vidimo kao galeriju 

kroz koju smo plasirali sound art projekte, kurirali izloģbe i povezali se s meĽunarodnim umjetnicima iz 

podruļja umjetnosti zvuka. [57] 

Tada su im u fokusu bila pitanja povezna s autorskim pravima u glazbi i umjetnosti zvuka te 

im je to bila jedna od prvih tema s kojom su zapoļeli djelovanje, kako navodi Irena Pivka: 

Naġ prvi broadcast bio je o autorskim pravima umjetnosti zvuka, bilo je tu puno pitanja, ġto to znaļi za 

umjetniļku scenu i za glazbenike. Prvo nam je bilo pitanje tko je autorski vlasnik snimke zvuka ptice, 

razgovarali smo s odvjetnicima, umjetnicima i autorskom agencijom koja je jako problematiļna u 

Sloveniji, na kraju nismo ustanovili tko je autor. Tada je poļela digitalizacija i to je bilo vaģno pitanje, 

hoĺe li to ostati u umjetniļkom podruļju ili ĺe to rijeġiti Vlada putem agencije. [58] 

Radio Cona jedan je od pokretaļa inicijative da se na Slovenskom radiju ostavi nekomercijalna 

radijska frekvencija na kojoj ĺe se moĺi emitirati sadrģaj povezani s kulturom ĂBilo nam je 

jako vaģno da ova umjetniļka frekvencija ostane slobodna za bilo koje umjetniļke projekte, 

onda je na drģavnoj razini donijeta odluka da se ta frekvencija ostavi slobodna zauvijek baġ u 

svrhu umjetniļkog rada. Danas ġest-sedam gradova u Sloveniji ima svoju frekvenciju koja se 

moģe koristiti u umjetniļke svrhe.ò Radio Cona u svojem dugogodiġnjem radu suraĽivao je s 

razliļitim lokalnim i meĽunarodnim partnerima kao ġto su KUD France Preġern, Moderna 

galerija i Mestna galerija u Ljubljani, Radio Arte Mobile iz Rima, Colaboradio u Berlinu, 

Sintoment i Kontejner iz Hrvatske i mnogi drugi. Irena Pivka zakljuļuje: 

Mi smo kombinirali regionalnu umjetnost s umjetnosti zvuka, elektroakustiļnom ekologijom. Sa svim smo 

projektima afirmirali Conu i otvorili prostor drugim umjetnicima koji su bili iz intermedijskog podruļja. 
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Sve je to iġlo paralelno, zajedno smo izgradili scenu. Puno napora i strategije smo uloģili u senzibilizaciju 

publike, uspjeli smo stvoriti publiku koja redovito posjeĺuje naġe dogaĽaje, taj se krug polako ġiri. [59] 

Radio Cona u razdoblju od 2018. do 2022. vodio je program za umjetnost zvuka i bioakustiku 

u galeriji Steklenik, u Botaniļkom vrtu u Ljubljani. TakoĽer, utemeljili su festival TO)pot 

posveĺen radikalnim pokretima u umjetnosti zvuka koji se odrģava jednom godiġnje u 

Ljubljani, kao i ZVO.ĻI.TI (so.und.ing.), kolekciju podcasta posveĺenih suvremenoj slovenskoj 

umjetnosti zvuka. Radio Cona nastavlja dalje aktivno raditi na promicanju umjetnosti zvuka i 

elektroakustiļnih ekologija. 

U ovom poglavlju mapirane su glavne institucije povezane s razvojem digitalne i medijske 

umjetnosti u Sloveniji. S obzirom na to da je tema istraģivanja povezana s nezavisnom 

kulturom, nije mapirana zbirka medijske umjetnosti, videa i mreģnih projekata Muzeja 

suvremene umjetnosti u Ljubljani, koja nije javno dostupna i ļije bi detaljno istraģivanje 

zahtijevalo viġe resursa. Slovenske su organizacije, za razliku od hrvatskih, odgovorno 

pristupale zaġtiti i oļuvanju medijske i digitalne umjetnosti. Od samih poļetaka na internetu je 

arhivirana dokumentacija o umjetniļkim radovima, izloģbama i manifestacijama koja ļesto 

ukljuļuje fotografije umjetniļkih radova, kustoske tekstove i izjave umjetnika. Vrlo je bitno 

istaknuti da se joġ uvijek odrģavaju i da su javno dostupne mreģne stranice projekata iz 90-ih 

godina 20. stoljeĺa, kao analizirani primjer Internet portfolio (1997.). TakoĽer, slovenske 

organizacije zadrģale su kontinuitet u djelovanju, ġto implicira i programski kontinuitet te rad 

na razvoju publike. 

 

8.2. Razvoj digitalne i multimedijalne umjetnosti u Mariboru  

Multimedijalni centar Kibla kljuļna je institucija za razvoj multimedijalne i digitalne 

umjetnosti u Mariboru. Petar Tomaģ Dobrila, jedan od osnivaļa Kible uz Joģu Slaļeka i 

pokojnu Aleksandru Kostiļ, u intervjuu se prisjetio poļetaka rada: 

Mi smo se u Mariboru, poļeli baviti multimedijalnom umjetnosti osamdesetih godina, bilo je to vrijeme 

Borghesie, Laibacha, poļeci eksperimenata s kompjuterskom grafikom, videom. Ja sam studirao 

informatiku i bila mi je vrlo zanimljiva veza izmeĽu muzike, kompjutera i novih medija. Devedesete smo 

osnovali Mariborski Radio student, a veĺ smo 1992. poļeli traģiti prostore i novac za Kiblu, ġto se poklopilo 

s raspadom Jugoslavije pa je u Mariboru bilo puno napuġtenih prostora, ovo gdje smo sad (prostor Kible), 

to je bio Dom JNA-a. Nakon izlaska JNA-a iz ovih prostorija, mi smo ih obnovili i prenamijenili u 

galerijski prostor. [60] 

Kibla je u meĽuvremenu postala institucija koja ima tri izloģbena prostora u Mariboru ï osim 

glavne zgrade, vodi joġ Artkit, izloģbeni prostor na glavnom gradskom trgu u Mariboru, te 

Kibla Portal, veliki prostor za izloģbe koji je nastao kao kapitalna investicija u manifestaciju 

Maribor Europska prijestolnica kulture 2012. Paralelno uz osnivanje Kible, isti tim osnovao 

je i Mednarodni festival raļunalniġke umetnosti (MFRU). Festival se, kao i veĺina 

manifestacija u Sloveniji, odrģao do danas te ima javno dostupan internetski arhiv u kojem se 

nalaze popisi selektora i sudionika, kustoski tekstovi, fotografije umjetniļkih radova i ostale 

informacije. 

Aleksandra Kostiļ (tada je radila u Umjetniļkoj galeriji Maribor), Joģe Slaļek (Mladinski kulturni centar 

Maribor) i ja (MARĠ i Kibla u osnivanju) 1995. napravili smo 1. Mednarodni festival raļunalniġke 

umetnosti u Mariboru na osnovi nekolikogodiġnjih programa izloģbi, predavanja, performansa, radionica 

itd. o novomedijskoj umjetnosti. [61] 
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Prvo izdanje festivala odrģano je u rujnu 1995., selektori su bili Aleksandra Kostiļ, Marina 

Grģiniĺ i Joģe Slaļek, a festival je bio posveĺen prezentaciji slovenske raļunalne umjetnosti. 

Stoga su odabrani umjetnici bili veĺ spomenuti Marko Peljhan, koji je s autorskim timom 

(Alfred Anģlovar, Luka Ferlih, Grega Tao Vrhovec Sambolec) predstavio film Ladomir, 

pokretan s pomoĺu raļunala Sllicon Graphics Crimson Reality Engine. Ostali umjetnici 

pozvani na festival bili su ĂAndrej Troha, Atanor, Werkstadt Graz, Vojko Pogaļar, Ġpela 

Hudnik, Machiko Kusahara, IZUM, Peter Ciuha, Tjaġa Demġar, Darij Kreuh, Metod Vidic, Art 

Futura, Mitja Praznik, Bojan Ġtokeljò. [62] Peter Tomaģ Dobrila u intervjuu istiļe da je to bio 

sluģbeno prvi dogaĽaj iz kojeg ĺe kasnije proisteĺi programski pravci povezani s 

cjelogodiġnjim izloģbenim programom u Kibli. Kibla je sluģbeno otvorena 4. srpnja 1996. Ăi 

na jesen, od listopada u Kibli se odvijao najveĺi dio programa 2. MFRU-a ï Stelarc s 

performansom itd. Od tada svake godine sve viġe i jaļe u Kiblinu redovitom godiġnjem 

programu novomedijski su sadrģaji bili stalno prisutni i kontinuirani.ò [63] To drugo izdanje 

festivala kojega se prisjeĺa Peter Tomaģ Dobrila odrģalo se od 24. rujna do 2. listopada 1996. 

i bilo je naslovljeno New Corporeality, odnosno Nova tjelesnost. Osim izloģbe i performansa, 

te je godine odrģan i simpozij kao dio festivala. Selektori su bili Erkki Huhtamo, Aleksandra 

Kostiļ, Machiko Kusahara i Joģe Slaļek. S obzirom na kustoski koncept te godine, treba 

istaknuti gostovanje doajena body-arta, poznatoga australskog umjetnika Stelarca. On je izveo 

performans nazvan Split body / Voltage in / Voltage out, iznimno kompleksan umjetniļki rad 

u kojem istraģuje odnos programiranja softvera, pokretanja suļelja i mehaniļkih dodataka te 

njihov utjecaj na ljudsko tijelo, u ovom sluļaju tijelo izvoĽaļa ï odnosno samoga umjetnika. 

ĂRazvijen je sustav za pokretanje tijela. Suļelje zaslona osjetljivog na dodir za viġestruki 

miġiĺni stimulator omoguĺuje programiranje pokreta tijela dodirivanjem miġiĺnih mjesta na 

raļunalnom modelu.ò [64] Valja napomenuti da je navedeni rad nastao u koprodukciji s 

ljubljanskom galerijom Kapelica te je prvi put izveden u lipnju 1996. u Ljubljani. Osim toga, 

tim u Kibli trudio se pridonositi dostupnosti interneta u lokalnoj zajednici u vremenu kada je 

opĺa povezanost na internet bila znatno manja nego danas te je 1996. u ulaznom prostoru Kible 

Ăotvoren prvi Internet-kafiĺ u Mariboru, kasnije nije bilo viġe bilo smisla jer su svi imali svoje 

laptope i mobitele, ali joġ uvijek imamo brz i besplatan internet u cijelom prostoru.ò [65] Osim 

Petera Tomaģa Dobrile, uģem suradniļkom timu Kible prvo se trajno pridruģila Aleksandra 

Kostiļ. ĂAleksandra Kostiļ pridruģila nam se poļetkom 1999. i odmah smo poļeli s galerijom 

i puno ozbiljnijim izloģbama nego do tada.ò [66] Neġto kasnije, 2000. na mjesto producenta i 

kustosa doġao je pokojni Dejan Pestotnik. Navedeni tim osnovao je 2002. joġ jedan festival pod 

imenom Kiblix, posveĺen otvorenom raļunalnom kodu i umjetniļkim radovima koji proizlaze 

iz njega. Kiblix se joġ uvijek odrģava svake godine, a glavne su mu programske odrednice: 

Kiblix se bavi dvama razliļitim aspektima: utjecajem znanosti i tehnologije na druġtveni ģivot pojedinca i 

dubinskim istraģivanjem znanosti koja je kljuļ naġe buduĺnosti. I jedni i drugi pokuġavaju pronaĺi rjeġenja 

za premoġĺivanje nemoĺi pojedinca u suvremenom druġtvu. Kiblix se obraĺa ġirokoj ciljnoj publici: 

osnovnoġkolcima, srednjoġkolcima i studentima, osobama iz podruļja istraģivanja, kulture i umjetnosti, 

informatiļkim i informatiļkim struļnjacima i ljubiteljima, umirovljenicima i aktivnim graĽanima. [67] 

Dakle, programski su pravci festivala vrlo ġiroko postavljeni, osim toga festival je zadrģao 

kontinuitet, joġ uvijek je aktivan te je popraĺen katalogom i, naravno, digitalnim arhivom. 

Digitalnom arhivu festivala Kiblix pristupa se preko poveznice na sluģbenoj internetskoj 

stranici Kible. Digitalni arhiv posloģen je kronoloġki po godinama odrģavanja festivala. Nakon 
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ġto se otvori pojedinaļno izdanje festivala, informacije se odnose na kratki uvodni tekst 

povezan s temom festivala, a dostupan je i cjeloviti program po pojedinaļnim godinama, iz 

kojeg je vidljivo da je festival koncipiran tako da sadrģava teorijski i umjetniļki dio, odnosno 

sastojao se od konferencijskog i izloģbenog programa. Usto, dostupne su informacije za medije, 

navedeni su sponzori i, ġto je vrlo bitno u kontekstu hakersko-aktivistiļke kulture, tehniļki 

podaci o internetskoj mreģi na kojoj se nalaze stranice festivala. Navedene informacije 

ukljuļuju naļine pristupa, kao i brzinu interneta. Festival je od 2002. do 2007. nosio naslov IT 

Linux festival. Linux je operativni raļunalni sustav, besplatan je i otvorenog koda. 

U kasnijim izdanjima programski pravci festivala bili su usmjereniji  ka primjeni digitalnih 

tehnologija u umjetniļkom stvaranju nego hakersko-aktivistiļkoj kulturi. Kibla je uz Delavski 

dom Trbovlje i Kulturno izobraģevalno druġtvo PiNA iz Kopra dio suvremene slovenske mreģe 

umjetniļkih i multimedijalnih centara RUK. 

Kao ġto je uobiļajena praksa kod veĺine institucija u Sloveniji, tako je i u Kibli praksa 

arhiviranja, oļuvanja i digitalizacije izloģbi, umjetniļkih radova i ostalih umjetniļkih dogaĽaja 

precizno i metodoloġki odraĽena od poļetka te postoji arhivska baza podataka javno dostupna 

na internetu. Arhivska baza Kible zapoļinje kronoloġki od 1999. i sadrģava podatke do 

najnovijih izloģbi iz 2024. Internetska baza podataka dostupna je na slovenskom jeziku, dok je 

prijevod podataka na engleskom jeziku dostupan od 2004. do 2024. Internetska baza poredana 

je kronoloġki s obzirom na odrģane izloģbe ili povezane projekte koji su se odrģali u Kibli. Uz 

svaku izloģbu naveden je datum odrģavanja izloģbe, kratak kustoski tekst uz koji je ponekad 

navedena biografija umjetnika te ostali podaci povezani s umjetniļkim radom koji ukljuļuju 

autorski tim, podatke o producentu te ime kustosa ako nije rijeļ o kustosima iz Kible. Osim 

toga, dostupne su fotografije umjetniļkih radova, u nekim sluļajevima i fotografije s otvorenja 

izloģbi ili razgovora s umjetnicima. Kod pojedinih umjetniļkih radova i izloģbi dostupna je i 

videodokumentacija koja se moģe gledati putem interneta ili pohraniti na vlastito raļunalo te 

tako pogledati. Tako voĽen arhiv poklapa se sa zakljuļkom Petera Tomaģa Dobrile o 

dominantnim programskim smjernicama Kible: ĂIako danas moģda zvuļi zastarjelo naġe ime 

multimedijalni centar, mi ģelimo ostaviti to ime, jer baġ kada smo poļinjali imali smo tu 

namjeru da poveģemo nove suvremene medije i stare kanonske umjetnosti kao slikarstvo i 

kiparstvo. No ipak smo se uvijek zauzimali za emancipaciju novih medija i za otvorenost.ò [68] 

Osim toga, suradniļki tim Kible, neprestano je radio na umreģavanju s meĽunarodnim 

institucijama povezanima s suvremenom umjetnoġĺu, poput Ars Electronice iz Linza i 

istanbulskog bijenala, te je vrlo rano poļeo aplicirati na fondove Europske unije za 

sufinanciranje kulture i umjetnosti. 
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Slika 8.9. Suļelje internetske stranice arhiva Kible 

Dvoje istaknutih ļlanova Kible preminulo je za vrijeme ovog istraģivanja i pisanja disertacije, 

Aleksandra Kostiļ (1966. ï 2022.) i Dejan Pestotnik (1972. ï 2021.). Njihov je doprinos Kibli, 

kao instituciji koja je nastala u Mariboru na nezavisnoj sceni, nemjerljiv. Osim toga, vaģno je 

istaknuti ļinjenicu da je upravo taj tim odradio prijavu i produkciju europske prijestolnice 

kulture u Mariboru 2012. Aleksandra Kostiļ u tekstu se prisjetila suradnje s Dejanom 

Pestotnikom: 

Sjeĺam se putovanja s Dejanom u odbljesku. Od prvog putovanja u Rotterdam i Amsterdam davne 2000., 

u Bruxelles, Miami, Beograd, Cagliari, Sofiju, Veneciju, Rim i Berlin kod kustosice Maje Ġkerboté ovo 

je samo mali isjeļak iz niza brojnih Kiblinih europskih putovanja, barem onih koje smo zajedno doģivjeli. 

ĂPosao mora biti obavljen!ò Dejan je uvijek govorio, pa su sastanci uvijek bili na prvom mjestu, pa obveze 

s partnerima, pa razgovori uz after work piĺe, pa izlasci na obvezne posjete izloģbama (é). [69] 

Kibla je primjer institucije koja je poļela u lokalnom i regionalnom kontekstu, s malim timom 

ljudi, no od poļetka jasno definiranom metodologijom i nadasve profesionalnim pristupom koji 

je doveo do toga da postane relevantna na meĽunarodnoj umjetniļkoj sceni. Osim Kible, u 

Mariboru od 2012. djeluje multifunkcionalan umjetniļki prostor nazvan GT22 prema adresi na 

kojoj se nalazi, odnosno na Glavnom trgu 22. 

GT22 je osnovan 2012. kao istraģivaļka, obrazovna i produkcijska platforma koja povezuje kreativnost, 

umjetnost i sport. Sjediġte je ĂTransnational Guerilla Art Schoolò, ovaj takozvani inter(trans)disciplinarni 

laboratorij ugoġĺuje razne kreativne prostore, od hack-laba i galerije do skate parka, kazaliġne pozornice, 

tamne komore i kina. [70] 

Vaģan utjecaj u kreiranju Mariborske umjetniļke scene imao je i umjetniļki kolektiv son:DA, 

koji ļine Metka Golec i Miha Horvat. Kolektiv se bavi multimedijalnom umjetnoġĺu, a osnovan 
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je 2000. Poļetak zajedniļkog rada veģu uz projekt klon:art:resistance u kojem povezuju 

elektroniļku glazbu s projekcijom vizualnih materijala te izvedbom uģivo. Projekt 

klon:art:resistance izvodili su u razdoblju od 1998. do 2005. Od 2008. djeluju i kroz fundaciju 

son:DA, namijenjenu za sufinanciranje i poticanje novih projekata povezanih s teorijom i 

praksom u audiovizualnoj umjetnosti. 

U razvoju slovenske multimedijalne i digitalne umjetnosti postoji joġ jedan vaģan prostor u 

Mariboru, Pekarna na desnoj obali Drave, gdje su se odvili brojni dogaĽaji poput koncerata 

eksperimentalne glazbe, audiovizualnih izvedbi, izloģbi i festivali. ĂKulturne aktivnosti ovdje 

su 1994. zapoļele tri nevladine i neprofitne organizacije: Prijatelji dupina, Radionica 

alternativne glazbe Gustaf i Kuĺa galerija.ò [71] Pekarna je ogroman prostor (viġe od 6000 m2), 

koji je prije sluģio kao stvarna pekarnica za vojsku, no nakon odlaska vojske prenamijenjen je 

i sada ga upotrebljavaju akteri s alternativne, aktivistiļke i kulturne scene. Dvije godine kasnije, 

odnosno 1996., utemeljena je je Pekarna magdalenske mreģe, Ăneprofitna, nevladina privatna 

udruga za potporu civilno-druġtvenim inicijativama i multikulturalnoj suradnji. (é) Rijeļ je o 

formalnom tijelu odgovornom za zastupanje Kulturnog centra Pekarna u odnosima s Opĺinom 

i bitnim uslugama (struja, voda) te za odnose sa svim udrugama i pojedincima smjeġtenima u 

centruò [72] U prostoru Pekarne danas djeluje viġe od 40 pojedinaca i udruga, koji se 

sufinanciraju lokalnim sredstvima grada Maribora, Slovenskih ministarstava i iz fondova 

Europske unije za poticanje kulture. 

Razvoj mariborske umjetniļke scene ima sve karakteristike tipiļne za slovensku umjetniļku 

scenu. Prvo, postoji kronoloġki kontinuitet razvoja, od kraja 80-ih godina 20. stoljeĺa do danas, 

umjetniļka scena paralelno se razvijala u skladu s razvojem novih medija i digitalne 

tehnologije, koji su imali praktiļnu primjenu u umjetniļkim radovima. TakoĽer, u Mariboru su 

osnovana dva festivala nastala na sjeciġtu umjetnosti i digitalnih tehnologija, MFRU (1995.) i 

Kiblix (2002.). Oba festivala zadrģala su profesionalne standarde i kontinuitet te se joġ uvijek 

aktivno odrģavaju svake godine, osim toga pridonijeli su internacionalizaciji i umreģavanju 

slovenske scene s globalnom umjetniļkom scenom. Za kraj, vaģno je istaknuti i kontinuitet na 

razini digitalnog arhiviranja podataka o izloģbama, izvedbama i drugim dogaĽajima. Digitalni 

arhivi Kible, MFRU-a i Kiblixa te kolektiva son:DA od poļetaka su profesionalno voĽeni te je 

veĺina informacija dostupna na internetu. 

 

8.3. Nova Gorica, festival Pixxelpoint i umjetniļki kolektiv Brida 

Decentralizirana i ravnomjerna zastupljenost medijske i digitalne umjetnosti u Sloveniji 

vidljiva je iz joġ jednog primjera. U Novoj Gorici od 2000. postoji Pixxelpoint, meĽunarodni 

festival digitalne umjetnosti koji se u ranijim izdanjima nazivao i festivalom medijske 

umjetnosti. Festival je osnovao Blaģ Erzetiļ u suradnji s Pavlom Jarc, ravnateljicom 

Kulturnoga doma u Novoj Gorici. 

Glavna je ambicija Pixxelpointa postiĺi ģivu razmjenu najnovijih i najvaģnijih umjetniļkih produkcija iz 

podruļja novo medijske umjetnosti. Cilj je takoĽer prenijeti raļunalnu umjetnost u stvarni prostor i 

povezati umjetnike iz razliļitih sredina i teritorija. Od 2003. teme festivala slijede koncepte pozvanih 

(inter)nacionalnih gostiju kustosa. [73] 

U poļetnim godinama festivala struļni je ģiri dodjeljivao nagrade za najbolji umjetniļki rad u 

nekoliko kategorija: 2D i 3D raļunalno generirane statiļne slike, vektorske statiļne slike i 
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animacije. U kasnijim izdanjima festivala mijenjali su se nazivi kategorija u kojima se 

dodjeljuju nagrade, no veĺ 2003. ukinuta je dodjela nagrada, a iste je godine uveden i 

podnaslov, odnosno tema festivala koja se mijenjala svake godine. Tako je na primjer 2008. 

podnaslov festivala bio Za boģjo voljo! (For God's Sake!), gost kustos bio je Domenico 

Quaranta, a tema festivala bila je povezana s odnosom duhovnosti i interneta, kako je 

naznaļeno u uvodu kustoskog koncepta: 

Htjeli mi to ili ne, duhovnost je oblikovala evoluciju medija, a zauzvrat je bila pod velikim utjecajem. Dva 

najuļinkovitija identiteta tehnoloġke robne marke, simbol Big Brother i logotip Second Life, oļigledno su 

inspirirani boģanskim okom. (é) Internetski pretraģivaļi stekli su status suvremenih proroļiġta. ĂIstina je, 

proļitao sam na Googleuò, svakodnevna je tvrdnja koja zvuļi kao ļin vjere. Ako je religija (ili je bila) 

opijum za narod, 90-ih je bilo banalno to isto reĺi za televiziju ï baġ kao ġto je danas za YouTube. [74] 

 

Slika 8.10. Fotografija suļelja arhivske stranice festivala Pixxelpoint, 2008. 

Na navedenom festivalu bili su predstavljeni umjetniļki radovi u razliļitim formama, poput 

viġe kanalnih multimedijalnih instalacija, videoradova, internetskih projekata, mreģnih 

instalacija i raļunalnih igara. Program festivala ļinile su razliļite radionice i glazbene izvedbe. 

U cijelom programu sudjelovalo je viġe od dvadeset slovenskih i meĽunarodnih umjetnika. 

Katalog izloģbe dostupan je u PDF-u na internetskoj stranici festivala. Iz perspektive 

arhiviranja i dostupnosti podataka Pixxelpoint ne zaostaje za drugim slovenskim 

manifestacijama. Na internetskoj stranici festivala u rubrici arhiv dostupni su podaci o svakom 

prijaġnjem izdanju festivala kronoloġki rasporeĽeni po godinama. Podaci su na slovenskom i 

engleskom jeziku, a odnose se na kustoske koncepte, programe, popise umjetnika i kataloge 

festivala, a moguĺe je i vidjeti stare originalne internetske stranice pojedinog izdanja festivala. 
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Pixxelpoint je takoĽer joġ jedna manifestacija koja je zadrģala kontinuitet ï odrģava se od 2002. 

do danas. 

U istoj slovenskoj regiji djeluje i kolektiv multimedijalnih umjetnika BridA koji ļine Jurij 

Pavlica, Sendi Mango i Tom Kerġevan. 

Umjetniļka produkcija BridA-e temelji se na videu, grafici, slikarstvu, fotografiji, i multimedijalnim 

instalacijama. (é) Niti jedan od tri ļlana umjetnika do sada nije ģelio samostalno raditi, istiļuĺi: ĂRad u 

grupi otvara nove ili drugaļije granice. Sve ġto radimo uvijek je u duhu grupe. Gotovo nikada ne djelujemo 

pojedinaļno, ġto bi se moglo usporediti s nekom vrstom perpetualne umjetniļke akcije.ò [75] 

Kolektiv BridA do sada je suraĽivao s brojnim slovenskim i meĽunarodnim institucijama meĽu 

kojima se istiļu ZKM (Zentrum fur Kunst und Mediatechnologie, Karlsruhe), Ars Electronica 

(Linz) i Fondazione Ratti Como. Modux Datascape naziv je njihova viġegodiġnjeg umjetniļkog 

rada koji je po prvi put izloģen 2005. Konstantno su ga razvijali u viġe verzija sve od posljednje 

videoinstalacije, nazvane Modux/Storieincorso, izloģene u Udinama 2015. ĂModux je projekt 

sempliranja i prikupljanja ideja, materije i okruģja nastao koriġtenjem znanstvenih sustava za 

formiranje autonomnih modularnih ĺelija ï modula i reinterpretirane vizualne kompozicije sa 

steļenim modulima ili modularnom kompozicijom.ò [76] Multimedijalna instalacija Modux 

1.0 (2006.) odnosi se na rad u kojem je ĂGrupa je ponovno prikupljala podatke o odabranoj 

lokaciji, ovaj put statistiļke podatke o gradskom stanovniġtvu. (é) Kadrovi su naknadno 

montirani u dinamiļnu kompoziciju koja je izgledala kao digitalni zapis ï kvadratiĺi u boji 

uhvaĺeni u mreģu. Instalacija je popraĺena zvuļnim zapisima oļitanih statistiļkih podataka.ò 

[77] Kolektiv BridA i dalje aktivno djeluje na meĽunarodnoj umjetniļkoj sceni, dok su na 

njihovoj internetskoj stranici dostupni detaljni podaci o dosadaġnjim umjetniļkim radovima, 

koji ukljuļuju fotografije, filmove i kustoske tekstove. 

 

8.4. Kopar, Trbovlje  

U Kopru od 1998. djeluje PiNA, udruga osnovana na inicijativu Instituta Otvoreno druġtvo, 

koja veĺ viġe od 20 godina promiļe druġtveno odgovorne prakse i jaļa kulturu dijaloga. Od 

svojeg osnutka PiNA sluģi kao mjesto susreta, informiranja, razmjene, povezivanja i suradnje 

na polju druġtvenih izazova. PiNA je danas, uz Kiblu iz Maribora i Delavski dom iz Trbovlja, 

dio mreģe RUK. Peter Tomaģ Dobrila u intervjuu je naglasio kako je Kibla uvijek imala 

kvalitetan partnerski odnos s PiNA-om. 

Mi smo kao Kibla pomogli u osnivanju PiNA-e u Kopru (é) Veĺ smo 1999. predloģili mreģu slovenskih 

multimedijalnih centara, da bismo se svi povezali. Mreģi se prikljuļuju udruge, institucije, umjetnice i 

umjetnici koji rade preko naġih servera. Dobili smo jako dobro sufinanciranje 2004., kada je Slovenija uġla 

u Europsku uniju, iz kohezivnih fondova, to je omoguĺilo umreģavanje multimedijalnih centara u Sloveniji. 

Po mojem miġljenju, ipak smo mi, tj. Kibla, PiNA iz Kopra i Ljudmila iz Ljubljane, ļinili jezgru te mreģe 

multimedijalnih centara. [78] 

PiNA danas djeluje na dvije lokacije u Kopru, od kojih je prvi Ăpotpuno opremljen 

multimedijski centar za audio i videoprodukciju i postprodukciju. Predstavljeni Seed Sound 

Studio omoguĺuje snimanje i miksanje glazbe. Centar je besplatno dostupan za nevladine 

organizacije i pojedince kojima su njegove usluge potrebne za neprofitne svrhe.ò [79] Drugi se 

prostor naziva eKavarna i Ăopremljena je ne samo raļunalima veĺ knjigama i broġurama na 

temu Europske unije, odrģivog razvoja, neformalnog obrazovanja i sl. U njoj se odrģavaju 

izloģbe, knjiģevne veļeri, koncerti, predavanja, filmske projekcije i sliļno ï veĺinom u 
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produkciji PiNA-e, no prostor je otvoren i za vanjske produkcije.ò [80] Programske aktivnosti 

PiNA-e povezane su s aktivizmom, razvojem civilnog druġtva i poticanjem odrģivosti. Osim 

toga, PiNA je Ăļlan slovenskih informacijskih centara Europe Direct te je srediġte nevladinih 

organizacija Obalno-kraġke regije.ò [81] Aktivnosti su, dakle, usmjerenije na poticanje 

aktivnog graĽanstva nego na kulturne i umjetniļke dogaĽaje. 

U slovenskoj regiji Zasavje nalazi se Trbovlje, grad iz kojega dolazi Laibach, u ļijim se 

glazbenim videima ļesto pojavljuje. Delavski dom u Trbovlju (DDT) dio je mreģe RUK. Osim 

ġto je izrazito aktivan u podruļju revalorizacije industrijske baġtine navedene regije povezane 

s rudnicima ugljena i termoelektranom, od 2008. organizira festival novomedijske kulture 

Speculum Artium, ļije je ime preuzeto iz teksta austrijskog umjetnika, kustosa i teoretiļara 

medija Petera Weibela, koji Ău svojem tekstu pod naslovom The Post-Media Condition piġe o 

prirodi odnosa izmeĽu umjetnosti i politike, koji se moģe izraziti kao speculum artium, odnosno 

ogledalo umjetnosti. U skladu s Weibelovom teorijom, festival tretira nove medijske 

tehnologije kao potencijalno visokoemancipatorske sfere.ò [82] Na sluģbenoj internetskoj 

stranici festivala dostupna je arhiva kataloga, poļevġi od 2008. kada je odrģan prvi festival, pa 

s sve do 2023., s obzirom na to da je festival zadrģao kontinuitet odrģavanja. Usto ĂSpeculum 

Artium ļesto poziva ili radi s raznim kustosima (kao ġto su Herwig Steiner iz Beļa, Sreļo 

Dragan iz Ljubljane i Michaela Ortner iz Linza). Zajedno, oni ne samo da predstavljaju nove 

medijske prakse u nastajanju, diljem svijeta, veĺ i organiziraju razgovore i prezentacije 

znanstvenika.ò [83] Festival svake godine nosi drugi naslov koji je u odnosu s glavnom 

tematskom odrednicom festivala, koja je povezana s razvojem medijskih i digitalnih 

tehnologija te njihovom primjenom u umjetniļkim radovima. Prvi festival odrģan je pod 

naslovom Integrirana umetnost potencialnega ļasa, a ostvaren je u suradnji s Akademijom za 

likovnu umjetnost i oblikovanje u Ljubljani, Fakultetom za primijenjenu umjetnost iz Beļa i 

Akademijom za likovne umjetnosti iz Praga. [84] Umjetniļki radovi koji su prikazani na tom 

prvom festivalu odnose se na video i internetske instalacije, videoradove, objekte, animirane 

filmove i internetske radove. Kao ġto je uobiļajena praksa kod festivala koje su organizirale 

slovenske institucije, tako je i Speculum Artium zadrģao kontinuitet u odrģavanju, digitalna 

arhiva kataloga svih izdanja festivala dostupna je na internetskoj stranici, a tekstovi u 

katalozima na slovenskom su i engleskom jeziku. Dodatne informacije o festivalu dostupne su 

na glavnoj slovenskoj stranici posveĺenoj kulturi culture.si. 
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Slika 8.11. Fotografija suļelja festivala Speculum Artium 

Slovenska multimedijalna i digitalna umjetnost od poļetaka je metodoloġki primjereno 

arhivirana i digitalizirana te kao takva dostupna za istraģivanja i analize. Osim toga, gotovo svi 

festivali koji su zapoļeli 90-ih godina 20. stoljeĺa, poput MFRU-a, zadrģali su kontinuitet u 

odrģavanju od poļetnih izdanja do danas. Bez obzira na razliļitost umjetniļkih poetika, veĺina 

kolektiva i institucija koje se bave suvremenom umjetnoġĺu u Sloveniji ļlanovi su mreģa RUK 

ili KONS. TakoĽer, slovenska digitalna i multimedijalna umjetnost razvijala se 

decentralizirano, pa iako je u Ljubljani najveĺi broj umjetniļkih organizacija, znatni doprinosi 

ostvareni su u Mariboru, Novoj Gorici, Kopru i Trbovlju. 
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9. PROBLEMATIKA SUVREMENE DIGITALNE UMJETNOSTI 

Podruļje suvremene umjetnosti u Hrvatskoj kroniļno je nedovoljno istraģeno, meĽutim postoje 

partikularna istraģivanja koja se provode povremeno, poput istraģivanja Diversity Mixer 

(RIJEKA 2020 d.o.o. i Akademija primijenjenih umjetnosti Sveuļiliġta u Rijeci), ļiji je jedan 

od rezultata publikacija Vrijeme i rizik proizvode kvalitetu, Elaborat sektorskog pristupa 

upravljanja razliļitoġĺu u kulturnim i kreativnim industrijama Primorsko-goranske ģupanije. 

[1] Iako je ovo istraģivanje bilo usmjereno samo prema Primorsko-goranskoj ģupaniji, jedno 

je od rijetkih postojeĺih. Na razni cijele drģave postoji nedostatak istraģivanja povezanih s 

mapiranjem trenutaļne situacije u vezi s produkcijom, financiranjima i digitalnom 

tehnologijom. 

Istraģivanje o upotrebi multimedije i digitalnih mreģa u vizualnim umjetnostima, nadovezuje 

se na teorijski dio rada te je imalo za cilj istraģiti upotrebu multimedije i druġtvenih mreģa u 

suvremenoj umjetniļkoj produkciji u Hrvatskoj u dvije svrhe. Prva je upotreba multimedije 

kao izraģajnog sredstva u vizualnoj umjetnosti, a druga je upotreba interneta i druġtvenih mreģa 

u svrhu (samo)prezentacije i komunikacije s kustosima i publikom. 

Istraģivanje je provedeno za vrijeme pandemije bolesti COVID-19, odnosno zapoļelo je pri 

kraju najstroģih protuepidemijskih mjera. Epidemija je u cijelosti utjecala na sve socijalne i 

digitalne sustave, kao i na individualne sudbine umjetnika, te u konaļnici donijela promjene u 

sufinanciranju pojedinih umjetniļkih produkcija na drģavnoj i lokalnoj razini. U trenutku 

provedbe istraģivanja veĺina komunikacije odvijala se digitalnim putem, ġto je uzrokovalo 

novu problematiku povezanu s posljedicama pretjerane i neplanske digitalizacije. S druge 

strane, institucije poput Ministarstva kulture i medija RH bile su prisiljene uvesti posebne 

fondove za produkciju digitalnih radova na internetu i drugaļije potpore za pomoĺ umjetnicima 

u pandemiji. 

Istraģivanje je provedeno anonimnim anketnim upitnikom postavljenim na internetsku 

platformu Google obrasci u razdoblju od 25. svibnja do 25. srpnja 2020. Poveznice na anketni 

upitnik bile su objavljene na sluģbenim internetskim stranicama Centra za inovativne medije 

Akademije primijenjenih umjetnosti u Rijeci [2] i umjetniļke organizacije za digitalnu 

umjetnost Format C [3]. Poveznice su takoĽer bile poslane e-poġtom na viġe sluģbenih adresa 

galerija, muzeja, umjetniļkih organizacija i udruga te kustoskim kolektivima i nezavisnim 

kustosima, slobodnim umjetnicima i umjetniļkim kolektivima. Poveznica na anketni upitnik 

bila je objavljena i osobnom profilu doktorandice na Facebooku u dva navrata, na poļetku i na 

kraju istraģivanja. Iako je poļetna ideja bila da se za sakupljanje i obradu podataka upotrijebi 

raļunalni program koji je besplatan i otvorenog koda te da to bude naļin posvete pionirima 

internetske umjetnosti, upravo su digitalni umjetnici i hakeri savjetovali upotrebu Google 

obrazaca, ġto je samo joġ jedan pokazatelj ambivalentnosti digitalnog podruļja. 

Istraģivanje je provedeno s dvije ciljne skupine, umjetnicima i kustosima. Ciljne skupine 

izabrane su zbog njihove ukljuļenosti u sve aspekte produkcije umjetniļkog rada, dakle, od 

osmiġljavanja ideje, pisanja projektnih prijedloga, rada na razvoju i produkciji umjetniļkog 

rada, do vrlo ļesto obavljanja tehniļkih poslova pri postavima izloģbi, kao i pisanja medijskih 

najava o izloģbama. Dodatni je razlog podjele na te dvije ciljne skupine to ġto obje ciljne 

skupine predstavljaju umjetniļki rad publici, dok je dodatna odgovornost za razumijevanje 
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interpretaciju umjetniļkog rada na kustosima. TakoĽer, odabirom dviju ciljnih skupina dobila 

se veĺa diferencijacija u rezultatima, ġto nakon obavljene komparativne analize vodi 

preciznijem razumijevanju podataka dobivenih istraģivanjem. Mjerni je instrument istraģivanja 

anketni upitnik koji uglavnom sadrģava zatvoreni tip pitanja te Likertove ljestvice stavova, dok 

je posljednje pitanje za obje ciljne skupine otvorenog tipa. 

Istraģivanju se odazvalo 20 ispitanika iz prve ciljne skupine kustosa i kustosica te 37 ispitanika 

iz druge ciljne skupine umjetnica i umjetnika. 

U anketnim se upitnicima postavljena pitanja odnose na upotrebu multimedije i digitalnih 

tehnologija pri stvaranju umjetniļkih djela. Takav tip pitanja iznimno je bitan zbog utvrĽivanja 

suvremenih tendencija u umjetnosti. S obzirom na to da su ispitanici podijeljeni i po dobnim 

skupinama, rezultati istraģivanja odgovorili su i na pitanje kojoj su generaciji umjetnika 

digitalne tehnologije vaģnije za umjetniļko stvaranje. Anketni upitnik za umjetnike imao je 17 

pitanja, dok je anketni upitnik za kustose imao 14 pitanja. Na poļetku anketnog upitnika za 

umjetnike traģeno je da se odrede u vezi s primarnim umjetniļkim podruļjem u kojem djeluju, 

ļime su se zabiljeģile preferencije ispitanika povezane s vaģnim umjetniļkim odabirom. U 

anketnom upitniku za kustose takoĽer se na poļetku traģio okvir djelovanja. Kustosi su mogli 

izabrati meĽu ovim ponuĽenim opcijama: muzej i galerija, umjetniļka organizacija, umjetniļka 

udruga, kustoski kolektivi ili nezavisni kustosi. Na poļetku istraģivanja takvim izborom opcija 

dobila se razlika izmeĽu kustosa koji djeluju unutar institucija poput muzeja ili galerija te 

kustosa koji pripadaju nezavisnoj sceni, odnosno djeluju izvan ļvrstoga institucionalnog 

okvira. U srednjem djelu anketnog upitnika pitanja za umjetnike bila su postavljena tako da se 

s dobije uvid stvaraju li umjetniļke radove koji su digitalni ili multimedijalni, dok se sljedeĺi 

set pitanja odnosio na prisutnost njihovih radova za vrijeme trajanja izloģbi na internetu, kao i 

na naļin komunikacije s publikom putem druġtvenih mreģa te, prema njihovu miġljenju, 

utvrĽivanje korelacije izmeĽu prisutnosti na druġtvenim mreģama i posjeĺenosti njihovih 

izloģbi. Posljednje pitanje za umjetnike i za kustose bilo je otvorenog tipa i traģilo se njihovo 

miġljenje o postupcima koji bi vodili poveĺanju broja publike koja posjeĺuju izloģbe. 

Prezentacija podataka provedena je tako da su prvo prikazani i analizirani rezultati umjetniļke 

skupine ispitanika, potom je uslijedila prezentacija i analiza kustoske skupine ispitanika te 

zakljuļna analiza. 

 

9.1. Prezentacija rezultata anketnog upitnika provedenog s umjetniļkom skupinom 

ispitanika 

Jedini demografski podaci koji su prikupljeni anketom odnose se na spol i dob ispitanika. 
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Slika 9.1. Dob u skupini umjetnika 

U anketi je u veĺem postotku pristupila mlaĽa generacija umjetnika. Od 37 ispitanika koji su 

pristupili anketi veĺina ih je bila ģenskog spola te jedna nebinarna osoba. 

 

Slika 9.2. Spol u skupini umjetnika 

Poļetna pitanja kod ciljne skupine umjetnika odnosila su se na podruļje djelovanja. U 

podjednakom postotku 32,4 % ispitanika kao podruļje djelovanja odabralo je inovativne 

umjetniļke i kulturne prakse, dok je isti postotak ispitanika odabrao kategoriju multimedijalne 

i interaktivne umjetnosti. Najmanje je umjetnika djelovalo u eksperimentalnom filmu (5,4 %), 

umjetnosti zvuka (5,4 %) te u virtualnoj i proġirenoj stvarnosti (2,7 %). 
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Slika 9.3. Podruļje djelovanja kod skupine umjetnika 

Veĺina ispitanika meĽu umjetnicima izjasnila se da su ļlanovi struļnog udruģenja, iako je taj 

postotak bio neġto manji od oļekivanog, s obzirom na to da se putem ļlanstva u struļnim 

udruģenjima ureĽuje okvir umjetniļkog djelovanja, ġto meĽu ostalim znaļi poreznu olakġicu 

na umjetniļki honorar, a i na pojedinim natjeļajima uvjet je ļlanstvo u struļnom udruģenju. 

 

Slika 9.4. Ļlanstvo u struļnom udruģenju kod skupine umjetnika 

Sljedeĺa skupina pitanja odnosila se na aktivnost umjetnika u prethodnih ġest mjeseci. Iako je 

veĺina odgovorila potvrdno, odnosno 51,4 %, Nuģno je napomenuti da je istraģivanje 

provedeno neposredno nakon pandemije i strogih mjera zabrane okupljanja, ġto je 

onemoguĺavalo otvorenja izloģbi s veĺim brojem posjetitelja, kao i druge oblike umjetniļkih 

prezentacija. 
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Slika 9.5. Rezultat aktivnosti umjetnika u posljednjih ġest mjeseci 

Nakon toga uslijedila su pitanja povezana s upotrebom multimedije i digitalne tehnologije u 

umjetniļkom stvaranju, gdje je ispitanicima bila ponuĽena Likertova ljestvica stavova. 

Odgovori na ova pitanja dokazali su da se veĺina umjetnika koristi digitalnom tehnologijom te 

da je postala neizostavan dio kreativnih procesa. 

 

Slika 9.6. Stavovi umjetnika o upotrebi digitalne tehnologije 

Veĺina se umjetnika u sljedeĺem pitanju sloģila s tvrdnjom da stvara multimedijalne i 

interaktivne radove. 
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Slika 9.7. Stavovi umjetnika povezani sa stvaranjem interaktivnih i multimedijalnih radova 

Sljedeĺa dva pitanja postavljena umjetniļkoj skupini ispitanika odnosila su se na prisutnost 

umjetniļkih radova na internetu za vrijeme trajanja izloģbi. 

 

Slika 9.8. Prisutnost umjetniļkih radova na internetu za vrijeme trajanja izloģbi kod skupine umjetnika 

Sljedeĺe se pitanje odnosilo na povezivanje radova s internetskom umjetnoġĺu i objavljivanjem 

radova na druġtvenim mreģama. Ovdje je najveĺi postotak odgovorio neutralno, odnosno 

43,2 % ispitanika odgovorilo da se niti slaģe niti ne slaģe s navedenom tvrdnjom. 
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Slika 9.9. Povezanost umjetniļkog stvaranja s internetskom umjetnoġĺu kod skupine umjetnika 

Drugi dio anketnog upitnika za umjetnike odnosio se na prezentaciju vlastitih radova na 

internetu. Rezultati i odgovori na ova pitanja su imali malu razliku u konaļnim postocima 

dobivenih odgovora. 

 

 

Slika 9.10. Odgovor na pitanje o posjedovanju vlastite internetske stranice kod skupine umjetnika 

Mala postotna razlika izmjerena je i kod sljedeĺeg pitanja povezanog s dostupnoġĺu 

umjetniļkih radova s internetskim umjetniļkim bazama podataka ili profesionalnim 

platformama. 
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Slika 9.11. Dostupnost umjetniļkih radova u internetskim bazama podataka kod skupine umjetnika 

Umjetniļkoj skupini ispitanika postavljeno je pitanje otvorenog tipa u kojem se traģilo da 

navedu u kojim su internetskim bazama podataka ili platformama dostupni njihovi radovi. 

Ispitanici su naveli da ih najviġe upotrebljava druġtvene mreģe Facebook i Instagram, osim toga 

neki posjeduju vlastitu internetsku stranicu, dok su ostali naveli Flickr, SoundCloud, Vimeo, 

Behance, YouTube, Artstation, Sketchfab, Artsy, Fiverr, Pixiv i Portfoliobox. Samo je jedan 

ispitanik naveo sluģbenu stranicu Hrvatskoga audiovizualnog centra (HAVC-a), dok je jedan 

ispitanik naveo virtualnu galeriju Greta VR. Galerija Greta nalazila se u Zagrebu, no u fiziļkom 

prostoru prestala je djelovati nakon zagrebaļkog potresa 2020. 

 

Slika 9.12. Vizualizacija podataka povezana s odgovorima umjetnika na pitanje u kojim su internetskim bazama 

podataka ili profesionalnim platformama dostupni njihovi radovi 
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Sljedeĺe pitanje odnosilo se na stav umjetnika o tome utjeļe li prisutnost na druġtvenim 

mreģama na posjeĺenost izloģbi. Veĺina se ispitanika sloģila (45,9 %), dok se 21,6 % ispitanika 

izrazito sloģilo s navedenom tvrdnjom. 

 

Slika 9.13. Stavovi skupine umjetnika o prisutnosti umjetniļkih radova na internetu i povezanosti posjeĺenosti 

muzeja ili galerija 

Sljedeĺi skup pitanja odnosio komunikaciju umjetnika s publikom putem druġtvenih mreģa. 

Ļak 86,5 % ispitanika odgovorilo je da upotrebljava druġtvene mreģe za promociju vlastitih 

radova i komunikaciju s publikom. 

 

Slika 9.14. Odgovori umjetnika na pitanje upotrebljavaju li druġtvene mreģe za promociju svojih radova i 

komunikaciju s publikom 

Slijedilo je pitanje otvorenog tipa u kojem je skupina umjetnika morala navesti koje druġtvene 

mreģe najviġe upotrebljavaju. Veĺina ispitanika navela je da upotrebljava Facebook i 

Instagram, dok su neki naveli Twitter (u meĽuvremenu preimenovan u X), Tumblr i TikTok. 
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Jedan je ispitanik naveo da upotrebljava minds.com i jedan je ispitanik naveo da upotrebljava 

Reddit. Osim toga, jedan je ispitanik naveo da ima profil na Instagramu, no da ga ne 

upotrebljava ļesto za objavu izloģbi i prikaza procesa rada. 

 

Slika 9.15. Vizualizacija podataka povezana s odgovorima skupine umjetnika na pitanje koje druġtvene mreģe 

najviġe upotrebljavaju 

U sljedeĺem se pitanju veĺina ispitanika sloģila da prisutnost na druġtvenim mreģama utjeļe na 

posjeĺenost izloģbi. 

 

Slika 9.16. Rezultati odgovora skupine umjetnika o odnosu prisutnosti na druġtvenim mreģama i posjeĺenosti 

izloģbi 

Sljedeĺe pitanje odnosilo se na zadovoljstvo posjeĺenoġĺu izloģbi ili prezentacija radova. 

Ovdje se 56,8 % ispitanika izjasnilo kao nezadovoljno, dok se 43,2 % izjasnilo zadovoljnima. 






































































































